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 سخن سردبیر
 شود.ماهنامه ادبیات داستانی چوک به شما تقدیم می چهارمینو هشتادبا افتخار 

گیر از معضلات جدید دنیای کتاب و نشر  ایران، تعداد پایین تیراژ کتاب است که چند سالی گربیان
بخشی از این مسائل به فقط دنیای ادبیات شده است. و سوال اینجاست که چه باید کرد؟ باور کنید 

دازند و بگویند که خواهد همه چیز را به گردن مولف بینشان میای که فقط دلمولف مرتبط است. عده
 آثار ایرانی ضعیف است!

دهد مسئله تیراژ پایین کتاب فقط به آثار ایرانی رسد که نشان میمان میاما آمارهایی امروزه به دست
های پایین سقوط می کنند. آیا این خور توجه هم هستند، به تیراژمربوط نیست و حتی آثار ترجمه که آثاری در

 !است؟ هم ضعف نویسنده ایرانی

اندازند که این ای که فقط به دنبال ضعف می گردند، این مسئله را هم به گردن مترجم ضعیف میعده
بزرگترین ضعف، واقعیت ندارد. چون ما با سقوط تیراژ درباره همه آثار تالیفی و ترجمه مواجه هستیم. 

ترجمه فرقی ندارد. ما باید خواند، دیگر تالیفی و خوان است. وقتی کسی کتاب نمینداشتن مخاطب کتاب 
فرهنگ کتابخوانی را ترویج کنیم. خوشبختانه صنف های نویسندگان و مترجمان هم مدتی است که شروع 

نباید این مسئله را فراموش کنند که برنامه های تشویق به کتابخوانی را این صنوف اند و  به کار کرده
 های خود داشته باشند. دربرنامه

 

 چوکادبیات داستانی  ماهنامه

از  کهای است شبیه جغد نام پرنده «چوک»

 .کشدیم درپی فریادشود و پیدرخت آویزان می

 سردبیر: مهدی رضایی

 یبرکتمشاور: حسین 

 

 هیئت تحریریه

 تحریریه بخش داستان

بیر بخش نقد، مقاله، گفتگو( د) مائده مرتضوی

نیا )دبیر بخش داستان( ریتا محمدی طیبه تیموری

امیر کلاگر، علی  ،اکملعرشغزال مرادی، شهناز 

پاینده، محمود خلیلی، مصطفی بیان، مریم 

مریم رضایی لاچین، مریم غفاری جاهد، ایلخان، 

سمیه سیدیان، سعید  گیتا بختیاری، وفا کشاورزی،

پور، الهام مان، بابک ابراهیمزمانی، مریم پژ

 شیروانی شاعنایتی

 تحریریه بخش ترجمه

اسماعیل ریحانه ظهیری )دبیر بخش ترجمه(، 

پورکاظم، فاطمه همدانیان، شادی شریفیان، مریم 

 پونه شاهی زاد،نوری

 تحریریه بخش سینما و تئاتر

زهرا  )دبیر بخش سینما و تئاتر(، یاحیارشدربهاره 

 دستاویز
www.chouk.ir 

www.khanehdastan.ir 
info@chouk.ir 

chookstory@gmail.com 
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 چوکهای پیشین ماهنامه ادبیات داستانی تمامی شماره

 چوکفرهنگی  کانونو فصلنامه شعر چوک، در سایت 

دسترسی است. نشر این ماهنامه از سوی شما، قابل

 ی و...کاغذنتیپردی، هرطریقی اعم از ایمیل، سیبه

شود. همیشه تلقی می کانوننیت شما نسبت به این حسن

های شما بزرگواران منتظر آثار، نقد، نظرات و راهنمایی

 هستیم.
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 هنرمندان همه تریبون «کوچ»

های کانون فرهنگی چوکفعالیت آشنایی با  

 

 

در بخش مقاله نقد و . «مقاله، نقد، گفتگو»و انتشار یک یا چند پست در بخش « خبرگزاری چوک»خبر در بخش  هادهانتشار : فعالیت روزانه

همزمان با دهمین سال فعالیت کانون فرهنگی چوک، بانک  94اه سال شهریورم. یا چند مطلب جدید بخوانید کتوانید یگفتگوی این سایت هرروز می

 مقالات ادبی، فرهنگی و هنری هم راه اندازی شده است و در اختیار همه علاقمندان قرار دارد.

 

ن جلسات کارگاهی ؛ و همچنیشودمیروز های مختلف و متنوع بههر هفته روزهای شنبه سایت با آثاری از شما عزیزان در بخش: فعالیت هفتگی

 بهاین کانون تا . باشدورود به این جلسات فقط و فقط مخصوص اعضای کانون و آکادمی کانون فرهنگی چوک می شود کهمیهفتگی برگزار  صورتبهنیز 

وک، فعالیت نمایش رادیویی زمان با دهمین سال فعالیت کانون فرهنگی چهم 94از شهریورماه سال  امروز بیش از صد جلسه کارگاهی برگزار کرده است.

 گیرد.ان نمایشی روی سایت قرار میداستان هم آغاز شد و هر هفته یک داست

 

هزار  100این ماهنامه به بیش از کند. میادبی ایران تقدیم  به جامعهاف دیصورت پیبه یاماهنامهکانون فرهنگی چوک هر ماه، فعالیت ماهیانه: 

در ضمن این کانون در طول سال جلساتی . های قبلی را از سایت دانلود بفرماییدتوانید ماهنامهو همچنین شما نیز می ودشمینفر در سراسر دنیا ارسال 

بیش  حالتابهاین کانون . ، شرکت در این جلسات آزاد استمندانعلاقهو برای همه  شودمیرسانی و از طریق سایت اطلاع کندمیتفریحی برگزار  صورتبه

 تفریحی برگزار کرده است. -جلسه ادبی از هفتاد

 

آنلاین و ) یرحضوریغحضوری و »طریق  دونویسی به کانون فرهنگی چوک در سال سه دوره آموزشی تخصصی داستانفعالیت فصلی: 

 .نیدکتوانید به سایت مراجعه می« آکادمی کانون فرهنگی چوک»که جهت آشنایی با دوره  کندمیبرگزار « ای(مکاتبه

 

هایی هم سالیانه باشد، همایشمیمخصوص اعضای کانون کانون فرهنگی چوک علاوه بر برگزاری جلسات هفتگی که فقط لیت سالیانه: فعا

؛ و در مواردی دیگر اگر اعضا اثری منتشر کنند، مراسم رونمایی نیز شودمیدر شهریور ماه هرساله همایشی با نام جشن سال چوک برگزار کند. میبرگزار 

های این مراسم را در توانید عکسکه می برگزار کردکوتاه را در ایران  داستاننیز همایش روز جهانی  95و  94و  92و  90 در سالچوک . زار خواهد شدبرگ

 سایت ملاحظه بفرمایید.

 

 

 است. شدهاندازی هت معرفی هرچه بهتر و بیشتر شما هنرمندان عزیز راهج« کچوهنرمندان  کبان»

جوایز ادبی و همه هنرمندانها، ها، جشنوارهانونکها، حامی انجمن کگی چوانون فرهنک



 

 



 

 

  



 

 

 

 

 

 مریم ایلخان (:15ی ادبیات داستانی جهان )خچهیتار

 امیر کلاگر ؛پادشاهیِ لهراسپ  :داستان -نقاشی

 محمدیریتا  ؛محمدرضا گودرزی ؛کاغذها:بررسی داستان

 مریم پژمان ؛استیو مک کوری؛شربت گل عکس داستان:

 مائده مرتضوی ؛میخائیل شولوخف :نوبلمعرفی برنده جایزه 

 لاچین() نیلاچرضایی ؛ مهناز شهلا رزمجو:بررسی دو داستان 

 مهدی میرابیی ادبی؛هامحفلدل خراشی و دل خوشی در  :مقاله

 بهار( -ایزابل آلنده؛ علی ربیعی )ععاشق ژاپنی؛  :بررسی رمان

 مهناز رضایی )لاچین( ؛اعداد و اشَکال در روند معنابخشیمقاله: 

 هشتم سمیه سیدیان؛ قسمت «:برندگان جایزه ادبی پولیتزر»معرفی 

 وفا کشاورزی ؛امیرعلی نجومیان؛ مقالات کلیدی نشانه شناسیکتاب:  معرفی

 حمود دولت آبادی؛ بابک ابراهیم پور؛ مافتدینماتفاق  :نگاهی به داستان

 شهناز عرش اکمل بهومیل هرابال؛؛تنهایی پرهیاهو: ای درباره رماننگاشته

 گیتا بختیاری جهنم به اضافه خودم؛ اسماعیل زرعی؛ نگاهی به مجموعه داستان:

 نی شاعنایتیشناسی ژرار ژنت در رمان صد سال تنهایی )بخش سوم(؛ الهام شیرواروایت بررسی:

 اورحان پاموک؛ سعید زمانیرمان نویس ساده نگر، رمان نویس اندیشمند؛  یادداشتی بر کتاب:

 غزال مرادی ؛مهناز یوسفی؛«به خیابان برگشتند هاسگ»بررسی عناصر روایی شعر : شعر، داستان
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 (سوم سی و )قسمت یزه نوبل ادبیاتان جاآشنایی با برندگ 
«مائده مرتضوی»؛ «میخائیل شولوخف» 

 

نویسنده روس و برنده جایزه ادبی  «یل شولوخفئمیخا»

در  ۱۹۰۵ماه مه سال  ۲۴میخائیل شولوخف در  نوبل بود.

روستای کروژلین واقع در بخش قزاق نشین وشنسکایا پابه 

وجود گذاشت. پدرش یک دهقان خرده مالک بود.  عرصه

، ابتدا در دبستان روستا و کردتحصیل  ۱۹۱۸شولوخف تا سال 

سپس در دبیرستان شهر به تحصیل پرداخت، ولی جنگ 

داخلی که در آنزمان آغاز گردید وی را از تحصیل بازداشت و 

 .مشغول کار شد ۱۹۱۸از سال 

در روستای  ۱۹۰۵ماه مه سال  ۲۴میخائیل شولوخف در 

وجود  عرصهکروژلین واقع در بخش قزاق نشین وشنسکایا پابه 

گذاشت. پدرش یک دهقان خرده مالک بود. شولوخف تا سال 

، ابتدا در دبستان روستا و سپس در کردتحصیل  ۱۹۱۸

دبیرستان شهر به تحصیل پرداخت، ولی جنگ داخلی که در 

 ۱۹۱۸آنزمان آغاز گردید وی را از تحصیل بازداشت و از سال 

ا تغییر مشغول کار شد. در مدت پنج سال او بارها پیشه خود ر

های شولوخف در مطبوعات به چاپ نوشته ۱۹۲۳داد. از سال 

رسید. در جنگ دوم جهانی شولوخف به عنوان خبرنگار در 

 .جنگ شرکت داشت

رشد و  زمینهمیخائیل شولوخف، به خاطر خدماتش در 

ترین ملی، دریافت عالی نویسندهتکامل ادبیات شوروی به لقب 

دولتی و  جایزهسیالیستی، نشان لنین، مدال قهرمان کار سو

موفق شد. او به عنوان آکادمیسینی که  ۱۹۶۵جایزه نوبل سال 

یی که نام وی  نویسندهآثار ادبیش دارای شهرت جهانیست و 

درخشد شناخته شده است و با بر ادبیات شوروی می

مردم را به خود جلب کرد.  علاقههای خود عشق و نوشته

ظری از زندگی و اخلاق شولوخف با قلم توانای خویش منا

استادانه خلق کرده و تجسم بخشیده که  گونه بهانسانی را 

مطبوعات جهان ضمن  .موجب شهرت جهانی وی گردیده است

 و  «شاهکارهای قرن»را:  هاآنهای شولوخف تفسیر کتاب

 

فرهنگ شکوهمند قرن »و  «های ادبیات جهانیصخره»

او نوشته  دربارهفرانسوی  نویسندهکاتالا  ژان اند.نامیده «بیستم

یی است که افکار او با هنرش چنان  نویسندهشولوخف »است: 

توان یکی را از دیگری جدا ساخت و در آمیخته که نمی

یی که خلاقیت او عبارتست از بیان زندگانی  نویسنده

نگاشته که  های بسیارمیخائیل شولوخف داستان« انسانیت.

 ، «کره اسب» ،«انسان سرنوشت یک»بعضی از آنها مانند 

برای میهن پیکار  هاآن»و  «نوآباد زمین»، «دون آرام»

ها و مقالات به فارسی ترجمه شده است و یادداشت «کردندمی

های او به بیش تحریر در آورده است. کتاب رشتهبسیار نیز به 

ها نسخه منتشر شده از هفتاد زبان ترجمه گردیده و در میلیون

  .ها تهیه و ساخته شده استز آنها فیلمنامهو از روی برخی ا

میخائیل شولوخف بدین سبب برای مردم گرامی است که 

های بسیار از زندگانی های او نکتهتواند در کتابهر فرد می

های اولیه که شولوخف نوشته در واقع خود بیابد. تمام داستان

زمین »و  «دن آرام»طرح و استخوان بندی آثار حماسی 

بوده که از نظر تلفیق نیروی هنری واقعیتی اعجاب  «دنوآبا

انگیز است. آثار شولوخف سه مرحله تاریخ روسیه را منعکس 

 .کندمی

برای  هاآن»و  «نوآباد زمین»و  «دن آرام»این سه مرحله در 

از نظر  «دن آرام»است. رمان  گرجلوه  «جنگندمیهنشان می

ان و از نظر وصف توصیف عمیق زندگی و کثرت قهرمانان داست

طبقات مختلف جامعه و سرنوشت افرادی که به وقایع انقلاب و 

یی همانند رمان  اندازهاند تا های داخلی جلب شدهجنگ

 .لئو تولستوی است «جنگ و صلح»

 کنندهترین بیان شولوخف در ادبیات روس بارزترین و عمیق

رود. تحول در زندگانی قشرهای مردم بشمار می روحیه

ترین موفقیت های او متجلی است و این بزرگنان در رماندهقا

ادبیات معاصر روس است و چنان تاثیر بزرگی در حیات 

توان آن را با تاثیر ندای اجتماعی مردم به جا گذاشت که می

نیرومند لئو تولستوی در مردم روسیه، مقایسه نمود. رمان 

ساسات درونی مردم و گوئی با الهام از اح «از زبان»، «دن آرام»

 .آنها نوشته شده است

گریگوری ملخوف قهرمان اصلی رمان از همان اول جوانی، 

اش قطع هنگامی که به خاطر عشق به آکسینیا با خانواده

دهد. این کند رفتاری سرکشانه از خود نشان میرابطه می

ها، در شرایط پدر سالاری که کودکان رویداد در محیط قزاق
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منحصر  واقعهاز والدین خود تبعیت کنند  چون و چراباید بی

 .باشدبه فردی می

نماید تر میاز این لحاظ بزرگ ویژهبهگناه گریگوری ملخوف 

پدری  خانهکه او به عنوان یک قزاق به خاطر زنی شوهردار 

  .خود را ترک کرد و به عنوان دهقان مزدور به کار پردخت

ار گرفت. ولی او مورد خشم شدید پدر و تحقیر دهقانان قر

تفاوت بود. او با هنوز بسیار جوان بود و برای او همه چیز بی

ی همسایه پرید تا از همان رشادتی که از پرچین به خانه

های آهنین شوهرش استپان دفاع کند آکسینا در برابر مشت

کند و به اتفاق آکسینیا فقط با اش را نیز ترک میخانواده

نماید و به ملک خود را ترک می لباسی که در تن داشت زادگاه

رود. برای ملخوف استقلال و شایستگی یکی از ملاکان می

ی ثروت پدری تر است و او از همهانسان از هرچیزی پرارزش

فقط به اسب اکتفا کرد. او در این دوران زندگی، اعتماد بسیار 

دانست که پیدا کردن راه به سوی سعادت به خود داشت و می

 .انسان بستگی دارد فقط به خود

اعتماد مبهم او نسبت به هم باعث بسیاری از اشتباهات 

راه صحیح به  اندیشههائی که در گریگوری گردید. او در سال

سوی حقیقت اجتماعی بود نه فقط از ملت خویش جدا شد 

ها گام برداشت. گریگوری با بلکه علیه منافع بنیانی قزاق

بعد در راهی که  اما جنگید.شمشیر علیه ارتش سرخ می

برگزیده بود دچار شک و تردید بسیار گردید. در این هنگام 

جاه طلبی او باعث غروری گشته بود زیرا به فرماندهی لشکری 

منصوب گشت که گویا به خاطر استقلال و خودمختاری دون 

جنگید در حالیکه وجدانش از این کار در عذاب بود. ولی در می

رسد که آن چیزی که در ای فرا میزندگانی گریگوری لحظه

آید. عشق نهاد وی مکتوم است نضج یافته به هیجان می

ی پدری که آندو را پشت سر صادقانه به سرزمین و خانه

گذاشته بود و کودکانی که یتیم شده بودند و آکسینیای 

  .گشتمحبوب روز به روز شدیدتر می

ی انسان اثر عمیقی است که از نظر حقیقت عین «دن آرام»

سازد. ماکسیم گورکی بنیان گذار ادبیات را دچار حیرت می

شوروی برای این اثر شولوخف ارزش بسیار قائل شد. گورکی 

این رمان را فقط با جنگ و صلح اثر »چنین گفته بود: 

این رمان  دربارهلوناچارسکی نیز  «توان سنجید.تولستوی می

هنوز به پایان  رمان دن آرام شولوخف که»چنین نوشته بود: 

نرسیده، اثری است موثر و تصویری است از زندگانی مردم و از 

 «باشد.نظر هنری بهترین پدیده در تاریخ ادبیات روس می

ی دوم خلاقیت شولوخف عبارت است از انعکاس دوران مرحله

که به تشکیل تعاون دسته  «زمین نوآباد» کتاب .هاتعاونی

به شمار  «دون آرام»نباله جمعی و تحول مربوط است گوئی د

رود، که سرنوشت روسیه دوران انقلاب را هنگامی که کشور می

  .کنددارد منعکس میدر راه جدیدی گام برمی

 مجلهدر  ۱۹۵۴های این رمان در سال نخستین فصل

و در  «پراودا»ی و بعد هم در صفحات روزنامه «آگانیوک»

ن روزهای ماه مجلات ادبی و هنری منتشر گردید. در آخری

آخرین فصل این اثر به پایان رسید و در  ۱۹۵۹دسامبر سال 

آن هنگام در حضور نویسنده با صدای بلند در دفتر مجله 

خوانده شد. میخائیل سافررونوف سردبیر مجله  «آگانیوک»

او / شولوخف / »آورد: مذکور این واقعه را چنین به خاطر می

های سفید و خرمائی سبیلکنار ما نشسته بود، در حالیکه به 

داد و گاه لبخندی کشید، با دقت گوش میخود دست می

کرد از این که به قهرمانانش چه گذشته زد گویی تعجب میمی

شد با دقت ای را که ادا میو مثل این که هر کلمه

  «سنجید.می

 شیوهای سوای شیوه «زمین نوآباد»شولوخف در رمان 

ی جهان رمانان خود در عرصهبرای توصیف قه «دون آرام»

دوقهرمان  وسیلهبهپیش گرفته. او این عمل را به طور کلی 

خود ماکارناگولنوی و پولوتف افسر ارتش پیشین قزاق که به 

دستور متحدین گارد سفید علیه شوروی تدارک شورش 

داد. او در پرتو همین اثر شهرت جهانی یافت. دید انجام میمی

 وسیلهبهدر واقع در آباد کردن زمین  «دزمین نوآبا»در رمان 

 .کالخوز گریمیاچینسک گفتگو شده است

باشد. ولی هدف اساسی بالابردن نیروی ادراک دهقانان می

که سومین مرحله  «جنگیدندبه خاطر میهنشان می هاآن»

رود به همان نسبت آثار دیگر او خلاقیت شولوخف به شمار می

دم بر همه در تجسم هنرمندان جالب است. نوآوری این اثر مق

، دوران عقب نشینی ۱۹۴۲وقایع غم انگیز سال مخوف 

نیروهای شوروی در زمان جنگ دوم جهانی نهفته است. در 

ی محو نشدنی واقع چه نیروی روحی و چه عشق و علاقه

نسبت به زندگی در مردمی که دشوارترین لحظات سرنوشت 

در چنین روزگار گذراندند وجود داشت که حتی خود را می

 نویسندهپرداختند. این سختی گاهگاه به شوخی و طنز می

  .چشم از جهان فروبست ۱۹۸۴فوریه  ۲۲پرآوازه سرانجام روز 

  :میخائیل شولوخف به فارسی یشدهبرخی از آثار ترجمه 

، دُن آرام ،دنُ هایداستان، جبهه جنوب، برای میهنشان جنگیدن هاآن 

 ■ ، گردابت یک انسانسرنوش، زمین نو آباد

 منابع:

 نرگس جورابچیان -خالق دن آرام -ویستا نیوز، ویکی پدیا

 ایراس.، بیتوته
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 «کاغذها» کوتاه داستانبررسی   

 «ریتا محمدی» ؛«یرزدگومحمدرضا »نویسنده  

 
 یتو را خورده تَرَک وانیل و شست را هاقاشق و هابشقاب

 .انداخت آشغال سطل

 آن و نشست ونیزیتلو یرو روبه آمد ،کرد خشک را دستش

 برسرداشت مقنعه که یزن به پوش خوش یمرد کرد، روشن را

 :گفت بود، دهیپوش یمشگ مانتو و

 یمهمان لباس: »گفت زن.« منتظرمانند میبر زودباش»

 .ناز هم قهربود هم گفت، یجورخاص.« ندارم

 مسلسل یمرد گر،ید کانال زد بود، فوتبال گر،ید کانال زد

 افراد و نداشت یتمام اشرهیت. کردیم کیشل مدام دست در

 کیشل ریهرقدرت هاآن اما ،انداختیم نیزم به را مقابلش

 روبه رفت کرد، خاموش را رونیزیتلو ،خورینم او به ،کردندیم

. دیکش برس را اشیشراب یموها و نشست شیزآرایم یرو

 یرو کرم یکم د،یکش یآب یهیسا را رنگش یآب دورچشمانِ

 یبلوزب د،یمال صورتش به دقت با گذاشت، اشسبابه انگشت

 و لَخت دامنش و داشت تن به ییمویل نیآست

 و ییمویل رنگ بود، شاد و تند یهارنگ با بلند

 سلطه بنفش و سرخ یها بررنگ دامن زرد

 روشن یگاریس. بود هماهنگ بلوزش با و داشت

 بود، قهیدق یس و کرد، نگاه ساعت به و کرد

 ،دیشنیم را یبغل آپارتمان یبچه یهیرگ

 یمشما نیا رفت، خچالی سمت به شد، تمام که گارشیس

 را خچالیدر ؟کردیم چه خچالی بغل د،یازسفیپرازپ بزرگ

 یکم کرد، بازش و درآورد یجو آب یقوط ازتوش و بازکرد

 را نتیدرکاب د،یسرکش یاجرعه یقوط با خت،یر رونیب کف

 زعفران چهاربسته و خردل بزرگ یشهیش دو ازپشت و بازکرد

 را مغزشان و برداشت پسته چند درآورد، را یخور لیآج

 .«کنم کارت چه دانم یم: »گفت بلند خورد،

 را یکتاب کرد، کوله و کج را یقوط کرد، تمام که را جو آب

 ز،یم یرو کرد پرتش و زد ورق برداشت، زبودیم یرو که

 .بست را هاچشم

 هرقدر زد، حرف زور زبان با دیبا زن با»: گفت باخنده مرد

 .«بروباشد دل تو و ملوس تو مثل هم

 کنارگردنِ یسوختگ و ختهیآو لیبیس ابرو، یبالا زخم به

 .«هاغلط چه: »گفت و کرد نگاه مرد

 چه: »گفت و دیکش دست او یبازو به آمد، جلو د،یخند مرد

 .آورد شیپ دندان بعد!« دیسف و گِرد

 

 .«شو بروگم: »گفت و دیکش عقب را خود

 .«است خوشمزه و تُرد: »گفت مرد

 هم گرینفرد چند به را هاحرف نیا ستین معلوم: »گفت زن

 .«یباش زده

 .دیلرز لشیبیس ستادیا مرد

 !یخاک یزد که باز -

 خورد، مبل ینرم به وانیل او، سمت کرد پرت را وانیل زن

 .برداشت تَرَک و فرش یرو افتاد

 سرت که جاها بروهمان کن، گم را ورتبروگ: »زد غیج زن

 .«است گرم

 .رفت و زد چنگ را کتش و دیشلوارپوش مرد

 یهامجله و زنشستیم پشت. رفت مرد اتاق به شد بلند

 را کشوها و فرش یرو کرد پرت را همه زد، ورق زرایم یرو

 د،ید سینو دست کاغذ برگ چند ینییپا درکشو. بازکرد

 اما بودند،ن مرد خط دست کرد، نگاهشان

 چقدر: بود نوشته صفحه یخودکاربالا با مرد

 !دارد زادیمر دست جالب،

 مشت: »خواند و بازکرد را کاغذها یتا

 من بخت همچون ،یکوفتم به رانهیو واریبرد

 یلخت زازگزمکان،یدرگر بود، یهم لرزان

 یهم رانیح و سرگشته و یبودم دهیرس ارید بدان شیپ

 .«گشتم

 گل برگ از ترنازک و انیکرعریپ: »ردک نگاه را یبعد برگ

 ...«دیازسپیپ و زعفران و خردل با ختهیآم شان،یا

 بازبرگ.« زعفران و خردل و دیسپ ازیپ: »کرد زمزمه رلبیز

 پس: »داد ادامه بود، کرده رها که جا ازهمان و کرد نگاه را اول

 و ناز چه با! الخالق جل   ،یدمید به الوان خرد مرغکان یجماعت

 بر دانه یخرام

 خداوندگارشان میازب. کردند یهم یدلبر و یدندیچ یم

 یروز شبان ،ینبود انیازادم یدرهگذرنشان بگرداندم، دهید

 ینتوانستم ازآنان دهید و یبودم نکرده تناول یالقمه که یبود

 به دندان ،یچرب یب یهاکرده و مدُور یهاران برگرفتن،

 ...«یکرد یهم دعوت شیخو یهمانیم

 ز،یم یرو گذاشت را کاغذها. خورد تکان. زد زنگ تلفن

: گفت یزن برداشت، زیم یرو از را یگوش زد، زنگ بازتلفن

 !«یساع یآقا»

 زد بود، فوتبال گر،ید کانال زد
 در مسلسل یمرد گر،ید کانال
. کردیم کیشل مدام دست

 ...و نداشت یتمام اشرهیت
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 «د؟یدار کارش چه: »گفت تند

 «شما؟ ستند،ین: »داد ادامه یکوتاه مکث از پس

 یهابرگ به و کرد روشن یگرید گاریس زن شد، قطع تلفن

 دست در گاریس زن شد، رهیخ سبز یوکای یدهیخم یازهین

 شانیا از تن چند قصد محابا یب پس: »دیلغز برسطرها نگاهش

 مام... تور و لشکرسلم یانگار... برپا ییبلوا چنُان... بکردم

 باد به مرغان زبان با... دوان و جهان سر، افراشته... شانفربه

... بیغاز یهاتف... خداوندمن ان درگاه به... نالان و انیگر... میناسزا

 قادر خیش... نخوردن که به همان خوردن زعفران و جوجه

 از ترنازک و انیکرعریپ تر، یاول... فرموده باب نیا در یحضرت

 ...«دیازسپیپ و زعفران و خردل با ختهیآم شان،یا گل برگ

 بارش یصدا بود، شده قهیدق یس و ازدهی. کرد نگاه ساعت به

 طور همان! دیچسبیم چه ماگر ،شدیم دهیکولرشن ازکانال باران

 خارش امگرده و کتف... دهانم ازکنج آب بلااراده» :داد ادامه

 !نیالخالق احسن الله فتبارک... وارید سوک دگرباراز... یبگرفت

 خرامان... نازتمام و کرشمه با کمرجنبان ف،یلط یهااندام آن

 یتعال الله رضوان یقادرحضرت خیش ،یدیبگرد. احوالم... خرامان

 یجام و ینهر... گواراتر باغ و راغ در نعمت نیا تناول ،اندفرموده

 است ینعمت ترخان، و حانیر یسبد... درکنار یاری... یارغوان

 .«سزاوارشاهان

 وقت نیا. دیچیپیم درمغزش صدا کرد حس. زد زنگ بازتلفن

! الو» :گفت ،زدینم حرف یکس برداشت، را یگوش شب؟

 !«دییبفرما

 :بازگفت اوست، بود مطمئن د،یشن را یمرد آرام یخنده

 .«دییبفرما»

 کرد، فوت یگوش یدهان به بود، خط یسو آن که یبارکس نیا

 گرید یقوط کی رفت! شوربرده مرده تلفن، یرو دیکوب را یگوش

 کرد گرما احساس د،یسرکش و بازکرد یتق را درش. آورد توبورگ

 به... انیاپاچوچ: »دندیلغزیم چشمانش شیازپ کلمات: یجیگ و

... دوتن... قدقدکنان و بکرد محاکات شانیا مام آهنگ... درآمدم

 ارواحنا یحضرت قارد خیش ،یبگرفتم... زدمنانیشکرا... لعبتکان

... گرزگران... بجنبم یجا از... فلک به قیخلا ویغر... ناگهان... فداه

 برفرقم...منظر هیکر یخاتون اثنا نیهم...یحرام یا ،یبرزدند بانک

! مسلمانان یا: یبکردم تضرع... دگانمیبرابرد در عالم و یدیبکوب

... ییندا... حق لطف... نیهم در... بمیغر و گرسنه یاکرده گم ره

 روشن یریپ... یتعال حق همانا... دیکن اطعام... بخش جان

 به... هینورناص و درخشان میس چون محاسن... یدمیربدیضم

 .«یبرد خود یسرا

 یدمید به یدُخت ر،یپ یدرقفا» :خواند را تر نییسطرپا چند

... عذار نیمیس آن نیازجب رها... عالمتاب دیخورش یپندار که

 دخت گانهی: ربگفتیپ... ازدست دل... لاجوردش چون دگانید

 از یصباح چند: »کرد مکث د،یرس آخر بند به...« دهیزب من

 تا همواره امیا نیا در ،یبگذشت دهیزب و نیکمتر یبنده وصلت

 دنیفرارس با و یبودم یروز کسب یدرپ گذشته ازشب یپاس

 برآن دگانمید هربارکه کیل ،یکردم رجعت یسرا به یکیتار

 خرام و ناز و یفتادیب دهیزب دیسپ و گرد یهاساق و نرم بازوان

 تُرد گوشت ولز جلزو و انیبر یآتش ریتصو الفور یف یدمید به یو

 یهم آونگ دهانم زکنجا آب و یکرد یمسُخرهم وجودم سراسر

 یهم درگوشم نیلع طانیش و یزد یهم جانم به آتش و یساخت

 نیا از و اندافتهین ردت گزمکان و نرفته ازکف فرصت تا یخواند

 ازعزا یباردگردل چغرنگشته و سخت تُرد، گوشت آن تر، یاول

 فراهم زعفران و خردل و دیسپ ازیپ ،یانبوه به پس درآور،

 گانهی یاکه یدمیبنال حق درگاه به دل ته از اثنا نیهم و ینمودم

 بعد، یدم که واقفم نکیا مهربانان، نیترمهربان یا و کیشر یب

 را تو لیجم ازبندگان یابنده و یمیفزایب گناهانم لیبرخ یگناه

 یآگاه کین تو خداوندگارا ،یفروفرستم اموات یواد به ناحق به

 یدایش و واله دندان بن تا که فه،یضع یدهیزب نیا از بنده که

 بدل یشق یسگ چنان به مرا ن،یولع ریشر سیابل کیل ،یمیاو

 برآتش گشته انیبر تُرد و دیسپ گوشت جزبه که بنموده

 همچون را دیسپ یهاساق و گرد یهاران آن تا و یشمیندین

 یلخت ،ینکشم دندان به برآتش گشته انیبر خرد مرغکان

 اعقاب و برمن الله صلوات اخد امبریپ و خدا لعنت پس ،یمیاساین

 !«نیآم... باد من

 ساعت. برگشت ییرایپذ به شد بلند د،یکوب زیم یرو را کاغذها

 نگاه درخورد به یا تقه. دندیکشیم مرنو دوگربه. بود شده دوازده

 نشد؟ روشن راهرو چراغ چرا: دیچرخ قفل در آرام دیکل کرد،

 چشم و کرد شانیپر را موها زن. پرکرد دررا چارچوب مرد قامت

 افتاد خیس بسته کی به زن چشم د،یخند مردهم. دیخند هاش

 .برداشت عقب به یقدم بود، مرد دردست که

 ه؟یچ هانیا حالا؟ تا یبود کجا -

 بس از میمرد: »گفت و زد یچشمک مرد. رفت عقب عقب و

 کباب، جوجه خودمان گرید حالا م،یخورد رونیب یغذا

 ...«کیشلیش

 خیس به ودنبلان»: گفت و دیخند برد، الاب نییپا را سرش

 .«میکشیم
_________________________ 

 داستان یبررس

 یرونیب شخص سوم: یراو

 :مثال

 یتو را خورده تَرَک وانیل و شست را هاقاشق و هابشقاب 

 .انداخت آشغال سطل

 را آن و نشست ونیزیتلو یرو روبه آمد کرد، خشک را دستش

 ...کرد روشن

 یاجتماع یگرا واقع: ژانر
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 ست،ین ذهن دوراز فتددیب اتفاق است ممکن که یواقع امر 

 .است شده داده نشان اجتماع کل از ییجز

 و درآورد یجو آب یقوط ازتوش و بازکرد را خچالیدر :مثال

 د،یسرکش یاجرعه یقوط با خت،یر رونیب کف یکم کرد، بازش

 و ردلخ بزرگ یشهیش دو ازپشت و بازکرد را نتیدرکاب

 و برداشت پسته چند درآورد، را یخور لیآج زعفران چهاربسته

 .«کنم کارت چه دانم یم: »گفت بلند خورد، را مغزشان

 که را یکتاب کرد، کوله و کج را یقوط کرد، تمام که را جو آب

 را هاچشم ز،یم یرو کرد پرتش و زد ورق برداشت، زبودیم یرو

 .بست

 هم هرقدر زد، حرف زور زبان با دیبا زن با: »گفت باخنده مرد

 .«بروباشد دل تو و ملوس تو مثل

 مرد کنارگردنِ یسوختگ و ختهیآو لیبیس ابرو، یبالا زخم به

 .«هاغلط چه: »گفت و کرد نگاه

 چه: »گفت و دیکش دست او یبازو به آمد، جلو د،یخند مرد

 .آورد شیپ دندان بعد!« دیسف و گِرد

 .«شو گمبرو: »گفت و دیکش عقب را خود

 

 ست؟یچ داستان ییمحورمعنا

 تنها اما اندسقف کیریز مردها و هازن از یبرخ انسان، ییتنها

 درنبود است مزاحم یگریحضورد هستند

 مشترک، یدرزندگ ثبات ،اندنوش و شیع دنبال گرید کی

 .ندارد ییمعنا گرید

 .«شو بروگم: »گفت و دیکش عقب را خود :هامثال

 .«است شمزهخو و تُرد: »گفت مرد

 هم گرینفرد چند به را هاحرف نیا ستین معلوم: »گفت زن

 .«یباش زده

 .دیلرز لشیبیس ستادیا مرد

 !یخاک یزد که باز -

 خورد، مبل ینرم به وانیل او، سمت کرد پرت را وانیل زن

 .برداشت تَرَک و فرش یرو افتاد

 سرت که جاها بروهمان کن، گم را بروگورت: »زد غیج زن

 .«تاس گرم

 .رفت و زد چنگ را کتش و دیشلوارپوش مرد

 بود، قهیدق یس و کرد، نگاه ساعت به و کرد روشن یگاریس* 

 شد، تمام که گارشیس ،دیشنیم را یبغل آپارتمان یبچه یهیگر

 بغل د،یازسفیپرازپ بزرگ یمشما نیا رفت، خچالی سمت به

 آب یقوط ازتوش و بازکرد را خچالیدر ؟کردیم چه خچالی

 یقوط با خت،یر رونیب کف یکم کرد، بازش و درآورد یجو

 یشهیش دو ازپشت و بازکرد را نتیدرکاب د،یسرکش یاجرعه

 چند درآورد، را یخور لیآج زعفران چهاربسته و خردل بزرگ

 چه دانم یم: »گفت بلند خورد، را مغزشان و برداشت پسته

 .«کنم کارت

 نیزوج نیب درعشق یناکام

 ،سندینویم عاشقانه یهانامه وکاردارد، سر عددمت زنان با مرد

 بزم حضورندارد زن که یهنگام

 .دارد آماده را زعفران خردل، از،یپ خچالیدر و ردیگیم

 :مثال

 گل برگ از ترنازک و انیکرعریپ: »کرد نگاه را یبعد برگ

 ...«دیازسپیپ و زعفران و خردل با ختهیآم شان،یا

 بازبرگ.« زعفران و خردل و دیسپ ازیپ: »کرد زمزمه رلبیز

 :داد ادامه بود، کرده رها که جا ازهمان و کرد نگاه را اول

 با! الخالق جل  ،یدمید به الوان خرد مرغکان یجماعت پس»

 میازب. کردند یهم یدلبر و یدندیچ یبرم دانه یخرام و ناز چه

 ،ینبود انیازادم یدرهگذرنشان بگرداندم، دهید خداوندگارشان

 ازآنان دهید و یبودم نکرده تناول یالقمه که یبود یروز شبان

 دندان ،یچرب یب یهاکرده و مُدور یهاران برگرفتن، ینتوانستم

 ...«یکرد یهم دعوت شیخو یهمانیم به

 (مرد/  زن) :یاصل یهاتقابل

 .کند یپرم جو آب و گاریس با را شیتنها زن

 به و کرد روشن یگرید گاریس زن شد، قطع تلفن :هامثال

 در گاریس زن شد، رهیخ سبز یوکای یدهیخم یازهین یهابرگ

 .دیلغز برسطرها نگاهش دست

 و بازکرد یتق را درش. آورد توبورگ گرید یقوط کی رفت* 

 چشمانش شیازپ کلمات: یجیگ و کرد گرما احساس د،یسرکش

 .دندیلغزیم

 .کند یپرم بزم یبرگزار با را اشییتنها مرد 

 چُنان... بکردم شانیا از تن چند قصد بامحا یب پس:مثال

 سر، افراشته... شانفربه مام... تور و لشکرسلم یانگار... برپا ییبلوا

 به... نالان و انیگر... میناسزا باد به مرغان زبان با... دوان و جهان

 خوردن زعفران و جوجه... بیازغ یهاتف...  خداوندمن ان درگاه

... فرموده باب نیا در یحضرت درقا خیش... نخوردن که به همان

 خردل با ختهیآم شان،یا گل برگ از ترنازک و انیکرعریپ تر، یاول

 ...«دیازسپیپ و زعفران و

 ،کندینم رها را زن جو آب و گاریس: است زن ضد داستان

 .زنداردیدوچ نیا جز یگرید شهیاند

 به و کرد روشن یگرید گاریس زن شد، قطع تلفن :هامثال

 در گاریس زن شد، رهیخ سبز یوکای یدهیخم یازهین یهابرگ

 .دیلغز برسطرها نگاهش دست

 و بازکرد یتق را درش. آورد توبورگ گرید یقوط کی رفت* 

 چشمانش شیازپ کلمات یجیگ و کرد گرما احساس د،یسرکش

 ■ .دندیلغزیم
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 (دوم)بخش  شناسی ژرار ژنت در رمان صد سال تنهاییبررسی روایت  
 «هام شیروانی شاعنایتیال» 

           

 گانهششمتقابل وکنشگرهای  یهاجفت، 1گرماس 

آلژیرداس جولیوس گرماس، یکی از پنج چهره برجسته در  

مکتب ساختارگرایی است. او در شناخت ساختارهای روایی، 

نوآوری کرده است و یکی از پنج نفری است که بعدها ژرار 

 د بهره جسته است.نت از او در نظریه روایت خوژ

او ساختار روایت را بسیار نزدیک به ساختار گرامری زبان  

متأثر از یک الگو  شانیهاتفاوترا با وجود  هاداستانو  داندیم

 :داندیمو ساختار 

گرماس اعتقاد دارد که دستور روایت نیز مانند دستور » 

زبان محدود است. تلاش برای یافتن توصیفی از دستور 

اقدامات ساختارگرایی محسوب  نیترمهماز جمله  اهتیروا

از تحلیل  یریگبهرهگرماس آن است که با  هدف .شودیم

معنایی ساخت جمله به دستور زبان جهانی روایت دست 

 (7۸: ۱۳۸۴ریکور،)«یابد.

خود را جایگزین شش  یادوگانه یهاتقابلسه دسته از  او 

معناشناسیک شکل  یهاقاعدهکه بنا به  دسته بندی پراپ کرد

. روش معناشناسی داستان گرماس با اصول متعارف رندیگیم

 در معنا شناسی همخوان است. کیشناسروش

هر داستان از تعدادی پیرفت تشکیل او معتقد است که » 

شده است، و هر پیرفت نیز از تعدادی الگوها که گرماس آن را 

کنش  نامیده تشکیل شده است. این الگوهای "الگوی کنش"

در بحث پراپ هستند. همانطور که  هاتیشخصقابل قیاس با 

 یهاقاعده برای شناخت معنای یک جمله باید معنای واژگان و

دستوری و نحوی را دانست، برای شناخت معنای یک متن 

 «دستور داستان را دانست. یهاقاعدهو  هارفتیپباید معنای 

 (۱۵۰: ۱۳۸۰)ایگلتون،

اصلی نام برد.  یقاعدهلی همچون سه اص رفتیپاو از سه  

 پی رفت اجرایی، پیمانی یا هدفمند و متمایز کنند.

. اجرایی، که وابسته است به ۱ عبارتند از: رفتیپاین سه » 

. پیمانی یا ۲ و غیره هاکنش، هاژهیونقشوظایف،  ینیچنهیزم

، که وضعیت داستان را به سوی یک هدف راهنمایی مندهدف

. ۳چون اراده به انجام کاری یا سر باز زدن از آن.، همکندیم

 یپ. ردیگیمرا در بر  هاحرکتو  هایدگرگون که متمایزکننده،

 

 

                                                             
1 Algirdas Julien Greimas 

 

و ساختار روایی  سازدیمرفت اجرایی، طرح اصلی داستان را 

 (۱۳۹: ۱۳۸۰)ایگلتون،«هر داستان متکی به آن است. 

طرح گرماس از شش واحد که با هم مناسبات نحوی و  

. ۱. این شش واحد عبارتند از: شودیمتشکیل  ابندییمعنایی م

. ۴ . موضوع۳ پیام یرندهیگ. ۲ پیام یا تقاضاکننده یفرستنده

 . قهرمان. تأکید بر موضوع است.۶ . مخالف۵ دهندهیاری

قهرمان گاه خود گیرنده است و گاه نیست، به هر رو، » 

. شودیمیین سایر الگوهای کنش تع یهاکنشاو با  یهاکنش

پراپ را کامل کرد. به جای اینکه از نقش  یهینظرگرماس 

از دیدگاه الگوی  استفاده کند، آنان را هاتیشخص یژهیو

کلی جای داد که در هر یک مناسبت  یدستهکنش در سه 

. نسبت خواست و ۱شخصیت با موضوع خاصی مطرح است. 

یکار. به . نسبت پ۳ با یکدیگر هاتیشخص. ارتباط ۲ اقیاشت

این  توانیمنظر او در هر صد حکایت مورد بررسی پراپ 

 (۱۶۱-۱۶۴: ۱۳۸۰)احمدی،«را یافت.  هانسبت

 

 2ساختار روایتِ کلود برمون

( در کتاب منطق داستان ۱۹۲۹متولد )کلود برمون  

همگانی در مورد  یاقاعده( کوشید تا به یاری منطق ۱۹7۳)

ستوار بر آثار پروپ بود؛ و روایت داستانی بیابد. اساس کارش ا

نخستین بخش منطق داستان بررسی دقیقی است از کتاب 

 ریخت شناسی حکایت.

یکی دیگر از پنج چهره برجسته در مکتب کلود برمون، 

 ساختارگرایی است.

پی  " پیشنهاد اساسی او این است که واحد پایه روایت 

ی تمام چنین او ساختار زیر بنای نیا ."کارکرد "است نه "رفت 

 را نشان داد. هاتیروا

یا به عبارت  ییهارفتیپاز دیدگاه او در طرح هر داستان » 

، داستانی رفتیپفرعی وجود دارد. هر  یهاتیروا ،بهتر

کلی و اصلی. برمون  یرفتیپکوچک است و هر داستان 

 را عنصر اصلی ساختار روایی دانست. رفتیپ

. هر داندیمازگشایی گسترش داستان را تداوم راز و ر وی 

که  ندیآفریمتازه  یرفتیپآغازین در گسترش خود،  رفتیپ

تا به آخرین  ابدییمدیگر است و فراشد ادامه  یرفتیپآغازگاه 

                                                             
2 Claude Bremond 
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برسیم که حالت پایدار به دست آید. اساس این شکل  رفتیپ

 (۱۱۹: ۱۳۸۴تودوروف،)«داستان است.  یاگاهنامهپیشرفت 

ز ساختار روایت به دست داده است که برمون ا دیدگاهی 

. اگر به دیآینمیا در  دیآیمچنین است: رخداد یا به فعل در 

 .شودینم، یا کامل شودیمفعل درآید، دو حالت دارد، یا کامل 

 

 3کلود لوی استروس، منطق اساطیر

( یکی از بزرگترین ۱۹۰۸کلود لوی استروس )متولد  

میان تمامی پیشروان حاضر است. او  یسده شناسانانسان

 ،ساختارگرایی مدرن یگانه کسی است که خود را به صراحت

کار استروس در شناخت سخن  نیترمهم. خواندیمساختارگرا 

دانسته است، چهار مجلد  "ارزیابی فرهنگ"هنری که خود آن را 

سرخپوستان  یاسطورههشتصد  یدربارهکتابی است که 

ت. عنوان اصلی این کتاب آمریکای شمالی و جنوبی نوشته اس

 است. "منطق اساطیر، درآمدی به علم اساطیر"

 نیترقیدق، منطق اساطیر استروس کیشناسروشاز دیدگاه » 

 یهینظر. بنا به شودیم بررسی ساختاری محسوب نیترکامل و

)ذهن انسان معاصر( با  "پیشرفته"کارکرد ذهن  او،مشهور 

 "ابتدایی"یا  "وحشی"که  )ذهن اقوامی "ابتدایی"کارکرد ذهن 

که پیش روی  ییهادهیپد ( یکسان است، فقطشوندیمخوانده 

 (۱۵۱: ۱۳۸۰احمدی،«)یکسان نیستند. رندیگیمقرار  هاآن

 

 ، تحلیل روایت4بارت رولان

کتابی نوشت به  ۱۹7۵( به سال ۱۹۱۵-۱۹۸۰رولان بارت ) 

 یارهدربکوتاهی  یهاقطعهاز  یامجموعهنام رولان بارت، که 

آثار، نظریات و زندگی خود اوست. کتاب رولان بارت در حکم 

نشانه شناسی یک زندگی است. زندگی خصوصی و اجتماعی 

که همواره کوشید تا کارآیی نشانه شناسی را در  یاسندهینو

 بررسی هر پدیده اجتماعی گوشزد کند.

 وی معتقد است که در تحلیل ساختاری روایت باید از پارول» 

پوشید و به ایجاد یک الگوی زیرنهادی اقدام کرد.  چشم ،رسوسو

 ییاستقرابرای تحلیل علمی روایت باید از رویکرد  او معتقد بود

استخراج معنا از تک تک موارد( دست کشید و به رویکرد )

استنتاجی )ایجاد الگویی کارآمد که تک تک موارد را باید بر 

 (۱۳۶: ۱۳۸۰ایگلتون،)«اساس آن سنجید( روی آورد.

است؛  "کارکرد"، راندیمبه نظر بارت، آنچه روایت را به پیش  

 عاملی که باعث انسجام کلی روایت است.

: کارکردهای ویژه سازدیمنوع کارکرد را از هم متمایز  دو ،وی 

 هاعلامتو دوم  گردندیبرم دارجهینتکه به یک کنش مکمل و 

                                                             
3 Claude Levi-Strsuss 
4 Ronald Barthes 

منش  یهاعلامتو که به مفهومی کمابیش نامعین اشاره دارند 

حالت و غیره را شامل  یهانشانه، هاتیشخص یشناختروان

 .شوندیم
    

 ، دستور زبان دکامرون5تودوروف تزوتان

بلغارستان به دنیا  یهیصوفدر  ۱۹۳۹تزوتان تودوروف به سال  

اصلی در  ینکتهآمد. به گمان او، درک نسبت میان زبان و متن، 

 ادبی است. یهینظر

یاد شده، در بررسی  یهاهینظرتودوروف، در میان  نظریه 

 دارد. یاژهیو، اهم ی ت هاقص ه

به جای کارکرد،  رفتیپوی با مطرح کردن مفهوم » 

بر  وروش پراپ را تا حد ممکن برطرف کرده است  یهایکاست

خلاف برمون و گرماس و به مانند پراپ، بررسی خود را به شکل 

رده است. تودوروف این شکل ویژه را از روایت محدود ک یاژهیو

 یهاقصهبررسی  یواسطهو به  نامدیم "یااسطورهروایت "

و نوع شناسی این نوع روایت را  هایژگیودکامرون، اثر بوکاچیو، 

، به ارتباط هاقصه. او در بحث از وجوه روایتی کندیمتشریح 

)سلدون و «ه پرداخته است.قص  یهاتیشخصمیان 

 (۸۸: ۱۳۸۴ویدوسون،

زبانشناسی همواره در پی شناخت دستور زبان  به نظر او، 

قرار گیرد و ساختار  هازباننهایی و همگانی بود که فراسوی تمایز 

 محسوب شود. هاآننهایی 

، دستوری دیتردیب دستور زبان جهانی او چنین است که 

. این دستور هاستزبان یهمهجهانی وجود دارد که زیر بنای 

جهانیان است و حتی خود انسان را برای ما  یهمهنشأ جهانی م

در قالب  یهاتیرواکه در تمام  ییهایهمانند. کندیمتعریف 

 اصلی پژوهش تودوروف است. ینهیزمزمان، وجود دارد، 

: کندیمتودوروف صد داستان دکامرون را چنین بررسی » 

اره( )واحد بزرگتر از گزاره و خود شامل چند گز رفتیپ شناخت

روایی کاملی است،  یجمله)هر گزاره  هاگزاره، شناخت هاداستان

 گزاره یهابخشتام در دستور زبان( و شناخت  یجملهبرابر 

 تواندیم(. در این دستور، گزاره هاصفت، هاکنشخاص،  یهانام)

)احمدی،  «از نام شخصیت و صفت تا کنشی کامل را شامل شود.

۱۳۸۰ :۲۸۴) 

 یدهیبرگزکه در صد داستان  هاصفت یتمام راپ،به اعتقاد پ 

( صفات ۱: شوندیم یبندطبقه، در سه دسته اندآمدهدکامرون 

( صفات برآمده ۲برآمده از تقابل شادی و اندوه، عشق و تنهایی. 

( صفات مشروط کننده، همچون سن، ۳ از تقابل نیکی و بدی

 موقعیت اجتماعی، جنسیت و ....

                                                             
5Tzvetan Todorov 
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کننده  مشروط یهاصفت نیترمهمیکی از دکامرون  به نظر» 

دکامرون  یهاداستانتاهل یا تجرد شخصیت است. در بیشتر 

جای دارند همواره ثابت  هادستهصفات افرادی که در این 

: ابندییمدر دکامرون به سه فعل تقلیل  هاکنش. مانندیم

دگرگون شدن، گناه کردن و مجازات شدن. استوار بر این 

ی، تودوروف بررسی صد داستان را پیش برده کل یهانمونه

 (۲۸۲-۲۸۳: ۱۳۸۰)احمدی،  «است.
 

 روایت شناسی پساساختارگرا

 مورد توج ه بسیاری از کهنظریه روایت شناختی ژرار ژنت  

روایت شناسان و منتقدان ادبی و نظریه پردازان ادبی، قرار گرفت 

 مطرح شد.در دوره پساساختارگرا 

 یکنندهمنعکس  یشناستیروادر قلمرو ادبیات، » 

انتقادی دوران، یعنی واسازی، فمینیسم و روانکاوی  یهاشیگرا

ژرار ژنت ادامه یافت و  یشناستیروااست. در این دوره 

ن ییروامتن مانند ۶تحت تأثیر میخاییل باختی

نگریسته شد و مسائلی همچون نقل قول،  7"چندآوایی"یاگفته

روایی و اقتدار روایی مطرح  یریگدرونه نقیضه، بینامتنیت،

 (۱۵۳: ۱۳۸۸، تدینی)«گردید.

در  ۱۹۶۰ یدههپسامدرن که از  یهارمانو  هاداستان 

تداوم  ۱۹۸۰و  ۱۹7۰ یهادههادبیات ظاهر شدند و در  یعرصه

نیز  هارمانو  هاداستانیافتند نیز این انسجام را رها کردند. این 

زبان،  یمسئلهار گرفتند، از طریق فنون و راهبردهایی که به ک

هویت و غیره را برجسته کردند. نقد پسامدرن که در واکنش به 

و آن را به  ردیپذیماین نوع نوشتار پدید آمده است، مبانی آن را 

این چنین است که بعد از  .زندیمپساساختارگرا پیوند  یهینظر

تی ، ژنت با نظریه جدید روایت شناخهایپردازتمامی این نظریه 

 .آوردیمسر بر 

 

 8ژرار ژنت

اکول متولد شد و در محیط  پاریسدر  ۱۹۳۰ژنت در ژرار  

ادبیات جا در از آن ۱۹۵۴پرورش یافت و در سال  نرمال سوپریور

های برجسته خود را گرفت. او از چهره لیسانس کلاسیک

 مطالعات ادبیدر حوزه  ۱۹۶۰های فکری بود که در دهه حرکت

 فردینان دو سوسور ساختارگرایانههای برای تطبیق و بسط نظریه

صورت  شناسیانساندر  کلود لوی استروسو  اسیشنزباندر 

از  ساختارگرایانهگرفت. عمده شهرت و تأثیرگذاری او به مطالعه 

 تحلیلهای ترین چارچوبگردد که یکی از جامعبرمی روایت

ژنت در کنار  ۶۰-۱۹۵۹های دهد. در سالرا ارائه می روایی متون

                                                             
1 Mikhail Bakhtin 
7 Polyphonal 

8 Gererd  Genette 

آموزان را دادند و دانشدر یک دبیرستان درس می ژاک دریدا

کردند. پس از آن در آماده می ۹اکول نرمال سوپریوربرای ورود به 

 سوربندر  ادبیات فرانسهاستادیارو سپس  دستیارژنت  ۱۹۶۳

نظریه و  شناسیزیباییهای به مقام مدیر پژوهش ۱۹۶7شد. در 

 منصوب شد. اکول پراتیکدر  ادبی

بین آرایش زمانی  یرابطه توانیممعتقد است که ژنت  

پیرنگ( را در چارچوب مناسباتی بیان ) ییرواو آرایش  داستان

 د.بین آنها در یک مقطع مفروض باش یرابطهرد که بیانگر ک

ژنت نیز مانند الگوی عوامل کنشی گرماس بر  یشناستیروا» 

چگونه نگریستن به متون متمرکز است و به ما این امکان 

در  ییهاداستانکه تصویری از چگونگی درونه شدن  دهدیرام

ه چطور کانون دیگر به دست آوریم و ببینیم ک یهاداستاندرون 

و غیره و بهتر از الگوی  کندیمدر طی مسیر داستان تغییر 

 «به ما در تفسیر متون پیچیده کمک کند. تواندیمگرماس 

 (۱۰۴: ۱۳۸۸)برتنز،

در واقع او تصویر بسیار جامعی از امکانات ترکیبی نامحدود  

 .دهدیم به دست کندیمحالاتی که روایت ارائه 

 

 تروای یهینظرژنت و 

سخن با  یدربارهپیچیده و نیرومند خود را  یهینظرژنت  

اثر  ۱۰"در جستجوی زمان از دست رفته " ه به بررسی کتابتوج 

باتقسیم  ۱۱"گفتمان روایی"پروست تدوین کرد. وی در کتاب

روسی  یهاستیفرمالروایت به سه سطح مختلف، تمایزی را که 

 .کندیم ترپرداخته، شوندیمقائل  "طرح"و "قصه"میان

 را داستانژنت،  ۱۲"داستان"-۱این سه سطح عبارتند از: »

که از طرز قرارگیری در  دانستآنها  کنندگانشرکترخدادها و 

. داستان توالی شوندیمبرساخته  شمارانهگاهمتن و بر اساس نظم 

 واقعی رخدادهاست.

تسلسلی ژنت معتقد است که متن روایی، ، ۱۳"متن روایی"-۲

آن را از  توانیمو  افتندیمدها عملاً در آن اتفاق است که رویدا

کلامی شفاهی را  متن رواییعلاوه بر این او، متن استنباط کرد. 

و افزود که . شوندیمکه رخدادها در آن نقل  دانستیا مکتوب 

متن روایی همان چیزی است که پیش رو داریم و رخدادهایش 

در  کنندگانشرکت یاهیژگیوندارند و  شمارانهگاهلزوماً نظم 

 سراسر آن پراکنده است.

                                                             
9 Echol normal saperior 

10 A la recherché du temps perdu 

11 narrative discourse 

12 histoire 

13 recit 

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DA%A9%D9%88%D9%84_%D9%86%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%B3%D9%88%D9%BE%D8%B1%DB%8C%D9%88%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DA%A9%D9%88%D9%84_%D9%86%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%B3%D9%88%D9%BE%D8%B1%DB%8C%D9%88%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DA%A9%D9%88%D9%84_%D9%86%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%B3%D9%88%D9%BE%D8%B1%DB%8C%D9%88%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B5%DB%B4
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA_%DA%A9%D9%84%D8%A7%D8%B3%DB%8C%DA%A9&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA_%DA%A9%D9%84%D8%A7%D8%B3%DB%8C%DA%A9&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA_%DA%A9%D9%84%D8%A7%D8%B3%DB%8C%DA%A9&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%84%DB%8C%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%84%DB%8C%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D9%86%D9%87&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D9%86%D9%87&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%AF%DB%8C%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%AF%D9%88_%D8%B3%D9%88%D8%B3%D9%88%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%AF%DB%8C%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%AF%D9%88_%D8%B3%D9%88%D8%B3%D9%88%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%84%D9%88%D8%AF_%D9%84%D9%88%DB%8C_%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D9%88%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%84%D9%88%D8%AF_%D9%84%D9%88%DB%8C_%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D9%88%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D9%86%D9%87&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D9%86%D9%87&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%DB%8C%D8%AA
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AA%D9%88%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AA%D9%88%D9%86
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D9%88%D8%A7%DB%8C%DB%8C&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D9%88%D8%A7%DB%8C%DB%8C&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%A7%DA%A9_%D8%AF%D8%B1%DB%8C%D8%AF%D8%A7
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DA%A9%D9%88%D9%84_%D9%86%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%B3%D9%88%D9%BE%D8%B1%DB%8C%D9%88%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DA%A9%D9%88%D9%84_%D9%86%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%B3%D9%88%D9%BE%D8%B1%DB%8C%D9%88%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D8%B3%D8%AA%DB%8C%D8%A7%D8%B1&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D8%B3%D8%AA%DB%8C%D8%A7%D8%B1&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%A7%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%A7%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%A7%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%DB%8C%D9%87_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%DB%8C%D9%87_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%DB%8C%D9%87_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%DA%A9%D9%88%D9%84_%D9%BE%D8%B1%D8%A7%D8%AA%DB%8C%DA%A9&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%DA%A9%D9%88%D9%84_%D9%BE%D8%B1%D8%A7%D8%AA%DB%8C%DA%A9&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
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ژنت نگاهی نو به روایتگری دارد. از دیدگاه  ،۱۴"روایتگری" -۳ 

کنش یا  یتگریروا همان عمل روایتگری است. ،یتگریروا او،

فرآیند خلق متن روایی است. از آنجا که متن روایی کلامی 

یسد. شفاهی یا مکتوب است، لازم است کسی آن را بگوید یا بنو

 (۱۲: ۱۳۸7کنان،-)ریمون«

است به  "متن روایی"محتوای  "داستان"چنان که گفته شد  

. این اندافتادهواقعاً ات فاق  هاتیشخصترتیبی که رویدادها برای 

 ، یکی نیست.شودیمارائه  "متن روایی"ترتیب با آنچه در 

 "متن روایی"سر راست از رخدادهای  یادهیچک "داستان"» 

قرار  چکیده یا برساخت، مستقیم در اختیار خواننده است. این

و سپس  خواندیمعمل، خواننده ابتدا متن روایی را  در ،ردیگینم

که در زمان و مکانی خاص  را یاشمارانهگاهداستان یعنی حوادث 

. در کشدیمبرای اشخاص اتفاق افتاده است، از دل متن بیرون 

است که  ۱۶ز افرادیو نی۱۵یک کلام داستان، شامل رخدادها

رخدادها را در زمان و مکان تجربه کرده و دست به انجام کنش 

 (۵۵: ۱۳۸7)حری، «.زنندیم

متن روایی  یواسطهدر واقع خواننده به ژنت معتقد است که  

. برای دستیابی به داستان کندیمآن را در ذهن خود بازسازی 

ناظر است، روسی مت یهاستیفرمالمورد نظر ۱7یهیاولکه با طرح 

را در اختیار خوانندگان ۱۸متن نهایی یا همان طرح ثانویه توانیم

از متن را نقل  یاخلاصهقرار داد و سپس از آنان خواست که 

 کرده یا بنویسند.

   

 داستان و رخدادها

و برای  کندیم یاژهیوژنت به داستان و رخدادها، توج ه  

عناوینی که در  .ردیگیمرخدادها، طبقات مختلفی را در نظر 

، لزوماً با شودیمقرائت یا بازگفت داستان به رخدادها اطلاق 

 زبانی که در متن به کار رفته است، یکی نیست.

صدای "توصیف شود که گونهنیااگر رخدادی در متن » 

با عناوین مختلف  تواندیماین رخداد  "انفجاری شنیده شد

تفاوت در  "ن و ...آتش گشودن، تیراندازی، کشت"نامگذاری شود. 

نامگذاری به میزان انتزاع متن، هدف بازگفت و هماهنگی دیگر 

 یمنزله. اگر رخدادها تنها به شودیماقلام اطلاعاتی مربوط 

عناوین باشد، برخی اطلاعات ضروری را در خصوص این که در 

. از آنجا که هر ردیگیمرا نادیده  افتدیمداستان چه اتفاقی 

دارد، به جای نامگذاری صرف  کنندهشرکتک رخداد بیش از ی

. این میکنیمیک رخداد، آن را در قالب جمله ساده بازگویی 

                                                             
14 narration 

15 envents 

16 characters 

17 fabula 

18 sjuzet 

)ریمون کنان، .«نام دارند "روایی یهاگزاره"جملات ساده 

۱۳۸7 :۲۵-۲۹) 

و  هاهسته یطبقهرخدادها در دو ژنت معتقد است که  

یکدیگر  مستقیمی با و این دو رابطه رندیگیمجای  هاواسطه

 دارند.

که با معرفی رخداد  است رخدادهاییکه شامل  هاهسته» 

رخدادهای  که هاواسطه و برندیمبدیل، کنش را به پیش 

را گسترش داده، تکثیر و حفظ کرده یا به تأخیر  یاهسته

 (۲7: ۱۳۸7)ریمون کنان، .«اندازدیم

 

 داستان و اشخاص

سیار مهم ی داستانی در نظریه ژنت، نقش ب یهاتیشخص 

 در نظر دارد. یاژهیونت برای آن، جایگاه ژدارند و 

اجزای  یهمهساختارگرا  یشناستیروا ژن معتقد است که 

ثابت  نسبتاًروایت و از جمله اشخاص داستانی را در چارچوبی 

. ام ا شخصیت عنصری است انسانی، چارچوب خشک دهدیمقرار 

 .ردیپذیمرا به سختی  روحیبو 

: کنندیمدو دیدگاه شخصیت داستانی را بررسی  ازاو  

شخصیت در مقام کارکرد، نقش و بازیگر و شخصیت در مقام 

 «روح که با افراد واقعی قیاس شدنی است.  شخص و فرد ذی

 (۶۴: ۱۳۸7)حری،

 

 داستان و مکان

. از این رو هر روایت به افتدیمهر روایت، در جایی اتفاق  

 مکان نیاز دارد.

دو نوع مکان هی نو به موضوع مکان دارد. از نظر او، ژنت نگا 

مکان داستان گاهی وجود دارد: مکان داستان و مکان متن. 

 .شودیمصحنه پردازی نیز نامیده 

که حوادث  شودیم ییهامکان یهمهمکان داستان، شامل » 

 شودیم ییهاصحنه. مکان متن، شامل آن افتدیماتفاق  هاآندر 

. مکان داستان کشدیمخلال متن بدان جا سرک  که خواننده در

، مکانی خاص و کنندیمهم یاد  ۱۹یپردازصحنه که گاه از آن به

محیطی اجتماعی است که اشخاص داستانی در آن زندگی 

 (۶۶: ۱۳۸7)حری،«.کنندیم
    

 داستان و زمان

فاق می افتد، ت هر داستان، علاوه بر اینکه در مکان خاص ی ا 

 ود را نیز دارد.زمان خاص  خ

سطح داستان و زمان نه الزاماً  یگاهشمارانهمیان زمان ژنت  

روایت شناسی،  در .کندیم متن، رابطه برقرار یگاهشمارانهسطح 

                                                             
19 setting 
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رخدادهای جهان داستانی زیر عنوان  یارائهتوالی، نظم و ترتیب 

 .شودیمزمان داستان مطرح  یمؤلفه

را از  "روایتگری"و  "یمتن روای"، "داستان"ژنت سه سطح » 

، اما کندیمو بیشتر به متن روایی توجه  کندیمهم تفکیک 

که این سه سطح با یکدیگر تعامل دارند و  کندیمهمواره تأکید 

سه  یواسطه. سه سطح فوق به کنندینمجداگانه عمل 

 "صدا".۳ "وجه یا حال و هوا".۲، "زمان دستوری".۱ یمشخصه

 (۶۳: ۱۳7۸)ریمون کنان، «تند.با همدیگر در تعامل هس

 

 
 زمان دستوری

 یاژهیوزمان دستوری در روایت شناختی ژرار ژنت، جایگاه  

 دارد و ژنت با نگاهی نو به آن پرداخته است.

دوگانه و  یهاتقابل، ییساختارگرااصلی  یهاانیبنیکی از  

 دال و مدلول است. یرابطه

آن دال  یبرونهیا  ساختارگرا سخن روایی یشناستیروادر » 

 روایت است و داستان یا محتوای درونی روایت مدلول به حساب

ساختارگرا برای هر روایتی دو  شناسانتیروا. از این رو، دیآیم

نوع زمان قائل هستند: یکی زمان دال روایت و دیگری زمان 

 (۱۲۶: ۱۳۸7،پوریقاسم) «مدلول روایت.

روی نویسندگان و منتقدان را پیش  یاتازهنظریه ژنت، دنیای  

. به نظر او، داستان دارای نظم در زمان است و اگر دهدیمقرار 

 .شودیماین نظم در هم ریزد دچار زمان پریشی 

نظم زمان، در زمان داستانی، نظمی طبیعی است؛ به نظر او، » 

ا متن یا زمان یعنی تابع قواعد معمول جهان بیرونی است. ام 

ن است؛ زیرا محتوای داستانی، یعنی سخن روایی، شبه زما

 شوندیمدر زبان بازنمایی  هاتیشخصو حوادث و کردار  رخدادها

فضایی مبدل  یارهیزنجو زبان در سخن روایی نوشتاری به 

فضایی که باید در هنگام خوانش مصرف  یرهیزنجو این  شودیم

گردد، نیاز به زمانی برای خوانده شدن دارد. زمان خواندن را 

زمان سخن نامید؛ بعدی است که از تبدل فضا به زمان  توانیم

 «و به همین دلیل شبه زمان است. شودیممبدل 

 (۱۲۶: ۱۳۸7،پوریقاسم)

از زمان تقویمی به زمان روایی به  او مسیر گردش داستان را 

تقسیم  ۲۲"بسامد"و  ۲۱"تداوم"،۲۰"نظم و ترتیب"سه مبحث

 .کرده است

 
 نظم و ترتیب

طی متن، همان است که ژنت از آن به عنوان نظم و آرایش خ 

اگر داستان به صورت خطی بیان شود،  .کندیمترتیب یاد 

 داستان دارای نظم و ترتیب است.

بین توالی رخدادها در داستان و توالی  یرابطهدر این مقوله » 

به  و معیار، امکان تطبیق نعل شودیمزمان آنها در متن بررسی 

داستان و زمان متن روایی است؛ مراد واقعی از نعل بین زمان 

این آرایش  توانیمزمان متن روایی آرایش خطی متن است و 

)تایسن، « جای داد. "نظم و ترتیب" یمقولهخطی متن را در 

۱۳۸7 :۳7۱) 

اگر داستان از نظم و ترتیب خود خارج شود و به گذشته  

ان به آینده و اگر داست ردیگیمروجوع کند، گذشته نگری نام 

 .شودیمرجوع کند، آینده نگری نامیده 

 راانواع ناهماهنگی میان نظم داستان و نظم متن  نیترعمده» 

 یا "بازگشت به عقب"( به رسم مألوف از یک سو هایشیپرزمان)

 "ینگرشیپ"یا  "رجعت به آینده"و از دیگر سو  "ینگرپس"

 ۲۴"ینگرندهیآ"و ۲۳"ینگرگذشته". ژنت این دو واژه را نامندیم

. گذشته نگر، روایت رخداد داستان پس از نقل رخدادهای نامدیم

در داستان  یاگذشتهمتن است. گویی روایت به  یشدهسپری 

 (۳۹: ۱۳۸۹و دهقانی، یلحسن)«.کندیمرجعت 

ترتیب قرار گرفتن رخدادها در داستان به اعتقاد ژنت بسیار  

ا اگر به ترتیب نباشند نظم حائز اهمیت است. به نظر او رخداده

 .کندیمداستان به گذشته یا آینده تغییر 

، روایت رخداد داستان پیش از نقل نگرندهیآبرعکس » 

 داستان نقل مکان ندهیآرخدادهای اولیه است. گویی روایت به 

                                                             
20 order 

21 duration 

22 frequency 

23 analepsis 

24 prolepsis 

سطوح 
روایت

داستان

متن روایی

روایت گری

سه سطح روایت در تعامل 
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 1396 ماه مرداد |چوکماهنامه ادبیات داستانی |هشتادو چهارمشماره 19

. اگر رخدادهای الف، ب، ج در متن به ترتیب ب، ج، الف کندیم

خواهد بود. و اگر این سه  نگرذشتهگقرار گیرند، آنگاه رخداد الف 

رخداد به ترتیب ج، الف، ب پشت سر هم قرار گیرند، آنگاه 

و هم روایت  نگرگذشتهخواهد بود. هم روایت  نگرندهیآرخداد ج 

 راو ژنت آن  اندزدهنسبت به روایتی که از آن جوانه  نگرندهیآ

ت را بنا دوم روای یهیلا، از نظر زمانی نامدیم« اولین روایت»

سطح زمانی  -واررهیدا-. بنابراین اولین روایت گاهی نهندیم

تعریف  گونهنیارا  یشیپرزمانروایتی است که بر اساس آن 

، کور)ری «: ناهماهنگی میان نظم داستان و نظم متن.میکنیم

۱۳۸۴ :۶۵-۶۶) 

شخصیت، رخداد و خط داستانی که در  یدرباره نگرهاگذشته 

 یدربارهیا  دهندیم اطلاعاتی را به خواننده شودیممتن نقل 

 .شخصیت، رخداد یا خط داستانی دیگر

. شودیمدر روایت داستانی، گاهی بخشی از داستان نقل » 

 کندیمپیش از آغاز روایت رجعت  یاگذشتهآنگاه زمان روایی به 

بیرونی(. گاه روایت به جایی در اوایل داستان  نگرگذشته)

 دارداین نقطه در درون داستان اصلی قرار  اام  گرددیبرم

بیرونی از  نگرگذشتهزمانی  یدورهدرونی(. گاهی نیز  نگرگذشته)

 نگرگذشته) پردیمیا به درون آن  آوردیمدل روایت اصلی سر بر 

 (۵۸: ۱۳۸7)حری، «مرکب(.

از دید ژنت، آینده نگرها هم می تواندد هم چون گذشته  

داد یا خط داستان در متن اشاره نگرها به یک شخصیت، رخ

 کنند.

 یادوره توانندیم نگرهاگذشتههمانند  نگرهاندهیآ نیچنهم»

مقدم  یادورهبیرونی( یا ) رندیگورای پایان اولین روایت را در بر 

که نقل اولین روایت در آن  یانقطهبر اولین روایت یا مؤخر بر 

 «مرکب() یدرونو  درونی( یا ترکیبی از بیرونی) استآغاز شده 

 (۶۹: ۱۳۸7)ریمون کنان، 
-

 
 تداوم

، یعنی تداوم یا دیرش کندیمکه ژنت بررسی  یارابطهدومین  

بین زمانی که یک رویداد در دنیای واقعی به  یرابطهزمان، به 

تا آن رویداد  کشدیمدرازا کشیده است و زمانی که به واقع طول 

 .ازدپردیمدر دنیای روایی روایت شود، 

ژنت بر اساس نظریه روایت شناختی، به این امر مهم  

مثل اینکه  -زیآمفاجعه برای اجتناب از پیامدهایکه  پردازدیم

روایت باید به رویدادها  -فیلمی داشته باشیم به بلند تمام روز

سرعت بدهد. تدوام یا دیرش برابر رویداد و روایت ممکن است 

 هاپلهجان از  -جذابی داشته باشد ، تأثیرات غیره منتظره وگاهگاه

 -بالا رفت و بالا رفت و بالا رفت و بالا رفت و بالا رفت و بالا رفت

اینگونه توصیف  توانینم دو ماراتون را یمسابقهیک  دیتردیباما 

 اینجاست که امر در فیلم و داستان نقش اساسی دارد و نیا کرد.

مکانات مختلف ا توانیمکه چطور  شودیماین سؤال مطرح 

 ؟تراکم را به کار گرفت

مقادیر  یریگاندازهرا معیار فرضی ۲۵ژنت سرعت ثابت» 

گذشت زمان حوادث سطح داستان در سطح متن پیشنهاد 

این است که نسبت میان اینکه « سرعت ثابت». منظور از کندیم

و طول متن چقدر است، ثابت  کشدیمداستان چه مدت به درازا 

. بر اساس همین معیار سرعت قرائت متن ماندیمو بدون تغییر 

 (۸۳: 7۱۳۸)حری،«.ابدییم۲7«کاهش» ای۲۶«افزایش»

 دومعیار در نظر بگیریم،  یمنزلهوقتی سرعت ثابت را به  

 .دهندیم نقش خود را نشان شتاب مثبت و شتاب منفی

اختصاص یک تکه کوتاه از متن به مدت زمان درازی از داستان، 

صاص یک تکه از متن به مدت زمان کوتاهی شتاب مثبت و اخت

 از داستان، شتاب منفی نام دارد.

درنگ "و سرعت حداقل ۲۸"حذف"سرعت حداکثر، » 

و ۳۰"خلاصه"نیز،  تینهایبنام دارد. میان این دو ۲۹"توصیفی

از تداوم  یاپاره. در حذف، ردیگیمقرار ۳۱"نمایشی یصحنه"

 (۸۳: ۱۳۸7)حری، «داستان، هیچ ما به ازایی در متن ندارد.

 
 بسامد

                                                             
25 constant speed 

26 acceleration 

27 deceleration 

28 ellipsis 

29 descriptive pause 

30 summary 
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دفعات تکرار حوادث سطح داستان و تعداد نقل  تعداد بسامد، 

 آن حوادث، در سطح متن است.

 و داندیمژنت، بسامد را از موارد مهم روایت شناختی خود  

یک بار در روایت اتفاق افتاده و یک بار  یاحادثهآیا  می پرسدکه

ما چند بار ذکر شده است، روایت شده است، یک بار اتفاق افتاده ا

چند بار اتفاق افتاده و چند بار ذکر شده است، یا چند بار اتفاق 

 افتاده و فقط یک بار ذکر شده است.

که آیا رخداد تکراری هر بار از دیدگاه واحدی  پرسدیمژنت » 

روایت شده است؟ در هر نوبت چه نقشی دارد؟ مثال مشهور 

ی، در رمان پروست است. خوردن شیرینی مادلن به همراه چا

در آثار  ترشیپخود ژنت،  یگفتهاهمیت این بررسی که به 

نظری، بدان کمتر توجه شده است، در نقشی است که در 

شناخت زمان در داستان دارد؛ یعنی نسبت زمان با موقعیت را 

. قطار مشهور سوسور، هر شب که ژنو را در ساعت کندیمروشن 

، در کندیمه مقصد پاریس ترک هشت و چهل و پنج دقیقه ب

هر شب یک قطار "قطار است و در سخن ادبی  "یک"زبانشناسی

 (۳۱۶: ۱۳۸۰)احمدی، «"است.

ژنت بسامد را به سه شکل بسامد مفرد، بسامد بازگو و بسامد  

 .آوردیم یانمونهو برای هر یک  کندیممکرر بیان 

ژنت بسامد را به یکی از سه شکل زیر معرفی » 

نوع بسامد است که در آن  نیترمتداول ۳۲"بسامد مفرد":دکنیم

 .شودیمرخدادی که یک بار رخ داده است، یک بار روایت 

در این بسامد رخدادی که یک بار اتفاق  ۳۳"بسامد مکر ر" 

 n . این بسامد، نقلشودیمافتاده است، چندین بار روایت 

. در رخدادی است که فقط یک بار اتفاق افتاده است یادفعه

ابشالوم، ابشالوم! ویلیام فاکنر، قتل چارلزبن به دست هنری 

 (۶۱-۵۹: ۱۳۸۳)تولان،  «.شودیمسوپتن، سی و نه بار نقل 

متفاوت و  یهاتیشخصیک رویداد واحد ممکن است توسط  

متفاوت گفته شود، یا ممکن است توسط یک  یاندازهاچشماز 

د که در آن تعریف شو اشیزندگشخصیت و در مقاطع مختلف 

 .متفاوت رو به رو خواهیم بود یاندازهاچشمصورت هم با 

، یک بار روایت کردن رخدادی است که ۳۴"بسامد بازگو"» 

رخدادی  یکبارهیچندین بار رخ داده است. این بسامد، نقل 

اتفاق افتاده است. این بسامد را در ابتدای رمان  بار n است که

دید که در آن شرح حال  انتویمدی. اچ. لارنس  کماننیرنگ

« .شودیممکرر مردان برانگون در طول سالها، تنها یک بار نقل 

 (۶۱-۵۹: ۱۳۸۳)تولان، 
   

                                                             
32 singulative frequency 

33 repetitive frequency 

34 iterative frequency 

 
 یا حال و هوا 35وجه

یا  "وجه  "از دیگر شاهکارهای ژنت در نظریه روایت خود  

 است. "حال وهوا "

را در کنار ۳۶یشدگیکانونیا  اندازچشم یمقولهژنت  

 وجه قرار داده است. یموعهرمجیز۳7فاصله

 

 فاصله

در کنار  توانیموجه است و آن را  یهامجموعهفاصله از زیر  

 کانونی شدگی مورد بررسی قرار داد.

: پردازدیمروایت کردن با مصالح خودش  یرابطهفاصله به » 

آیا مسئله روایت کردن است یا به نمایش گذاشتن آن؟ آیا قصه با 

ستقیم یا غیر مستقیم آزاد روایت شده گفتار مستقیم، غیر م

 (۱۴۶: ۱۳۸۰)ایگلتون،«است؟

که  کندیمژنت با بررسی نظریه روایت شناختی خود، مطرح  

میان دو سطح داستان و روایتگری به میزان  یفاصلهمیزان 

جزئیات  یارائهحضور و دخالت راوی در متن روایی و مقدار 

 بستگی دارد.

متر احساس شود و راوی کمترین اگر حضور راوی در متن ک» 

دخالت ممکن را داشته باشد چنان که گویی متن روایی خودش 

)مانند راوی دانای کل( کمترین فاصله میان  کندیمرا تعریف 

. اگر راوی یکی از شودیمداستان و روایتگری ایجاد 

عمل کند که داستان  یایانجیممتن باشد و مانند  یهاتیشخص

، بیشترین فاصله میان داستان و شودیمذرانده از صافی ذهن او گ

مانند راوی اول شخص(. از طرف دیگر ) شودیمروایتگری ایجاد 

به نظر  نانهیبواقع ترکمارائه گردد و داستان  ترکمهر چه جزئیات 

و عکس آن، هر چه  شودیمدو سطح فوق بیشتر  یفاصلهرسد، 

. بنابر این بیشترین دشویمجزئیات بیشتر ارائه شود، فاصله کمتر 

حداقل اطلاعات و بیشترین حضور راوی  یارائه یجهینتفاصله 

 نیترکمحداکثر اطلاعات و  یارائه یجهینتفاصله  نیترکماست 

 ■ (۱۴۶: ۱۳۸۰ایگلتون،«).دیآیمحضور راوی به دست 

                                                             
35 mood 

36 perspective 

37 distance 
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 «ادبی یهامحفلخوشی در خراشی و دلدل»  

«مهدی میرابی» 
 

 دل خراش نقد! صدای دل نشین و

از نگارش باشد که به  یاگونه نیترهیتوجشاید هنر قابل 

از منظر و نظر اعضای  اشیهنرعلت داشتن ذات )هویت( 

خود بر سر داوریِ آن همیشه مورد مناقشه قرار گرفته و به 

همان اندازه که موافقانی دارد ممکن است مخالفانی هم داشته 

ی از سوی ناشران به لحاظ باشد. اگر در گذشته آثار همینگو

را پس زدند و « اتحادیه ابلهان»کیفی از اهمیت باز ماندند؛ یا 

از چاپ آن صرف نظر کردند. و اگر در کشور ما شعر نو در 

قرار گرفت و  انتقادهاو  هااهانت نیدتریشدزمان ظهور مورد 

صاحبان آن را به از بین بردن این گونه ادبی متهم کردند. باید 

صلیِ این مدل برخوردهای سطحی را در میزان فهم آن دلیل ا

از نقد ادبی دانست. شاید دلیل دیگر این باشد  هاآدمعناصر و 

که جهان هنر با داشتن هزاران کلافِ پیچ در 

جدید  یچهرهپیچ در بدو تولد و رونمایی از 

 یهاقهیسل یهمهرضایت  تواندینمخود 

اپذیر سطحی نگر را جلب کند. امر اجتناب ن

این است که هنر هم مثل انسان در هنگام 

زیبایی از خود نشان  یچهره تواندینمتولد 

جوان و خوش  یچهرهدهد. زمان که بگذرد 

 .شودیمسیمای هر هنر، انسان، فرضیه و عملی نمایان 

با تثبیت شدن جایگاه داستان کوتاه و استقبالِ زیاد 

تر شده و با شیب آن هم بیش یعرضهمخاطبان از این ژانر؛ 

تندی از سوی نویسندگان در حال تولید است، قرار گرفتن در 

چنین شرایطی ضرورت دارد این آثار مورد نقد و بررسی قرار 

آیا کیفیت مطلوبی  هاآنبگیرند تا مشخص شود از میان انبوه 

دارند یا خیر؟! آیا صناعت مند هستند یا نه؟! نقد جامع و 

. در دهدیموالات تا حد زیادی پاسخ استنباط کننده به این س

و شنیدن صداهای متضاد و متخالف  هاشهیاندمیان زد و بند 

است که ادبیات تراش و سیقل خورده و امکان رشد پیدا 

درست  یعرضه؛ البته بالندگی آن منوط به دانش و کندیم

 نقد است، نه ارائه نظرات شخصی و شبه نقد.

که منتقدین از طریق دلایل  نویسندگان ابداع گرانی هستند

 .گذارندیممستند بر خلق آن اثر صحه 

این چرخش هنری که نمای باز آن همان سرگرمی و لذت 

نهانی و پنهان خود نکات  یهاهیلابردن از متن است در 

 ظریف و ارزشمندتری هم دارد نظیر کمک به نشانه شناسی؛ 

 

ادبی، فهم و اصطلاحات  هاواژهپویایی زبان؛ خلق و تولید 

جز از طریق نقد عملی و  تمام نمای آن؛ چه داستان و غیره

جامع ممکن نیست بنا به همین ادله انشقاق بین اصل و فرع و 

یا )نقد و شبه نقد( هر چه قدر زیاد باشد به همان اندازه 

و جلوی  کندیمتولیدات آثار ادبی ما را با موانع جدی مواجه 

. ردیگیمنی در نقد ادبی( رشد آن با سد محکمی از )نادا

به  ۳۸کشورهای مهد ادبیات از جمله آمریکا، فرانسه و روسیه*

؛ پس اندداشتهکه رمان نویس  اندداشتههمان اندازه منتقد 

وجود داستان مستلزم نقد است و هر کدام به هم در یک 

 تنگاتنگ نیازمند. یرابطه

چند  نداشتن قدرت نقد و کم داشتن منتقد برجسته یکی از

دلیل عقب افتادن رمان ایران در میان ادبیات دنیاست. بی 

فقدان جریان )»دلیل نیست که حسین پاینده 

را یکی از دلایل جهانی « جدی نقد ادبی

. پاینده، داندیمنشدن ادبیات معاصر ایران 

 (۱۱۸ حسین، نقد ادبی و دموکراسی ص

طولانی بهانه ایست برای  یمقدمهاین 

ادبی که در هر  یهاکانونکنکاش و بررسی 

ولی  کنندیمفعالیت  هاستسالنقطه از ایران 

 .زندینمخروجی آن چنگی به دل 

رسمی مثل دانشگاه امکان رشد و بالندگی  یهامکاناگر در 

که اختیار آن در  هاانجمندر  میتوانیمنقد ادبی فراهم نیست 

 رشد نقد را فراهم کنیم تا به ینهیزمدست خودمان است 

فراخور آن امکان رشد داستانِ کوتاه را فراهم کرده باشیم. 

را در مورد یک داستان به درستی به کار برد.  هاواژهابتدا باید 

تحلیل و بررسی؛ نظر و دیدگاه؛ یادداشت؛ نقدکارگاهی و از 

این قبیل الفاظِ خود ساخته که به عنوان کلید واژه در 

را در  میکنیمطرح م مانیهاصحبتسرمقاله و یا سر فصلِ 

کلیدی فرم  یهاواژهنقد ادبی( خلط نکنیم. هر کدام از این )

. شاید یادداشت تلفیقی از طلبدیممرتبط و متناسب با خود را 

باشد که خیلی محافظه کارانه بتوان  هاواژهاین کلید  یهمه

آن را به کار برد و از دل نقد؛ آن را به عاریت گرفت. اما در 

به معایب و محاسن یک اثر  توانینم« نقد ادبی»ذیل عنوان 

دست زد چرا که کار نقد ضعیف یا قوی شمردن داستان 

                                                             
به این سو توسط منتقدین روسیه  1960نقد ادبیِ نو که از سال 38

 و آمریکا شکل گرفت و نقدهای سنتیِ رایج را کنار زد.

نویسندگان ابداع گرانی 

که منتقدین از  هستند

طریق دلایل مستند بر خلق 

 .گذارندیمآن اثر صحه 
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نیست و اساساً ارزش گذاری یک اثر هم نیست که پنداشته 

شود داستان نقد شده مورد ستایش منتقد یا اهالی هنر قرار 

 یهاداستانهنری  یجامعهدر  معمولاًگرفته است هر چند که 

ولی به معنای  ردیگیممورد نقد و بررسیِ منتقدین قرار ممتاز 

امتیازی بر آن اثر نیست. یک اثرِ ممتاز از جمله رمان، 

در طول طی کردن  هاداستانمجموعه داستان و حتی تک 

خود را به دست  یستهیشافرایندهای تاریخی جایگاه 

به هدایت و  توانیم. در این زمینه به عنوان نمونه آورندیم

آثارش اشاره کرد که از شروع نویسندگی تا اتمام حیاتش 

حتی یکی از کارهایش تجدید چاپ نشد. اما رفته رفته با 

شکل گرفتن جریان نقد ادبی به دست الیت جامعه و سروران 

ادبیات نگاه عامه مردم به آثار او به ویژه آن دست ازآثار 

م مدرنش تغییر یافت و میل مخاطبان را برانگیخت و فه

 یهاهیلابهتری از آثار او به دست داد. نقد با برملا ساختن 

 دهدیمناپیدا و پنهان یک اثر هم فهم دقیقی از آن به دست 

و هم  کندیمکه متعاقب آن لذت آن را هم بر خواننده تشدید 

درون  یاهیسوادبی با  یهاهینظراینکه از راه استنباط از طریق 

کنار آن با بررسی عوامل بیرونی . ولی در کاودیممتنی آن را 

دلایل برون متنیِ خلق یک اثر هنری در قالب داستان را بر 

 یزمانهبا نگاه نقادانه به فرهنگِ  تواندیم. دلایلی که شماردیم

گفت نقد ادبی کمک  توانیمبه عبارت دیگر  ۳۹خود باشد.

خود را به دست آورد.  یستهیشابه یک اثر که جایگاه  کندیم

و  هادانشگاهیا زود پژوهش گران ادبیات نظیر اساتید  دیر

فرهنگی از قبیل ناشران آثار ارزشمند را از میان  یهایآکادم

و  هایژگیوهزاران اثر کشف خواهند کرد و با برشمردن 

؛ از راه جمع آوریِ آثار هاآن یبرجستهو عناصر  هاشاخص

پ این آثار در یک مجموعه؛ چا هاآنگلچین شده و قرار دادن 

و بهتر از راه ترجمه؛  ترمهمدرسی و آموزشی و  یهاکتابدر 

. آن وقت است که فرق یک اثر کنندیمبه خوانندگان معرفی 

نه  گرددیممتعالی و فاخر با یک اثر غیر متعالی و نازل معین 

متنوع  یهاافتیرهوسیع و  یهایدگیچیپصرفاً از راه نقد. با 

که عموماً از سوی  یابرجسته یهاهینظردر نقد ادبیِ نو و 

؛ برای بهتر شودیمفیلسوفان و کاوش گران فرهنگ عرضه 

نوشتن ناگزیریم نقد را خوب بشناسیم. به کمک نقد و روزآمد 

 کردن مطالعه راهِ گام به گام پیشرفت میسر خواهد شد.

ادبی در  یهانشستمجازی و  یهامحفلاگر در همین 

از چند  یاتابندهبار شاهد طلوع  اماکن فرهنگی، سالی یک

                                                             
برای خواندن تاثیرات عوامل بیرونی بر خلق یک اثر در  39

صورت تمایل رجوع شود به مقاله حسین پاینده تحت عنوان"جایگاه 
 قد ادبی معاصر"جامعه شناسی ادبیات در ن

داستانِ انگشت شمار باشیم که نظر و رضایت منتقدان و 

مترجمان را جلب کند کمکی به حرکت لاک پشتیِ ادبیات 

ابتدا  هاداستانکیفیِ این  یهاجنبه. میاکردهداستانیِ ایران 

با  هاآنمورد بررسی قرار بگیرند و انتخاب « نقد»باید از راه 

. سپس آثار گلچین ردیپذآرا و اتفاق نظر اعظا صورت  اجماعِ

شده را در نوبت نقد قرار دهیم تا سروران ادبیات )نخبگان و 

اعلام نظر و به تمایل خود  هاآنمنتقدین برجسته( در مورد 

با نخبگان ادبیات کمکی به  هاانجمننقد کنند. عدم پیوند 

کرد. در یک رشد ادبیات آن انجمن یا بهتر آن شهر نخواهد 

 یاژهیوزمانی باید به صورت گروهی جایگاهِ  یپروسهبستر و 

به نقد ادبی قائل شویم و بر تقویت و دانش خود از این راه 

بیفزایم تا هم به تقویت تولید آثار کمک کنیم و هم آرا و 

با به کارگیری از  توانیمنظرمان را به درستی عرضه کنیم. 

یک شدن و رسیدن به در جات بالا برای نزد هاراهاین  یهمه

 ینهیهزروند گذشته با صرف  یادامهقدم برداشت وگرنه 

و  انجامدینمگزافِ زمان جز به تولید ادبیات ضعیف و متوسط 

 ■ دستاورد بهتری نخواهد داشت.
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 «تراس»و « بخوابد؟ توانستیمچطور »یادداشتی بر دو داستان   
 «شهلا رزمجو»؛ «لاچین()مهناز رضایی » 
 

 از مجموعه داستان پرواز سوئیس

 "توانست بخوابد؟طور میچه"داستان 

 یوهیشـ زاویه دید سوم شخص محدود به ذهنِ زندانی به 

سیال ذهن ـ سبک داستان: مدرن، ذهنی ـ زمان: غیر خطی ـ 

ها: کوچه بازاری ـ موضوع: زبان روایت: معیار و زبان دیالوگ

مایه: مشکلات مردها روابط مثلثی ـ دون روابط فرا زناشویی و

آلود؛ ها در غیابشان از منزل ـ فضا: شکاز جمله نگرانی آن

های ها: کوچه بازاری ـ شخصیتلحن روایت و لحن شخصیت

اصلی: مرد زندانی و ...، صحنه: سلول 

 .زندان

داستان آخرین شب حضور زندانی را 

ای کشد، رانندهدر سلولش به تصویر می

کند. به دلیل با پیرمردی تصادف میکه 

نداشتن بیمه و عدم توانایی در پرداخت 

شش پیرمرد به مدت شش ماه  یهید

، در تایی خط سیاهسی یدسته

برد. زن وی در تمام این مدت سراغ پسر زندان به سر می

، برای گرفتن گوریل کت و شلوارپوش یکهیمرتپیرمرد، 

آید و در تخت ولش میرود. سر شب فردی به سلرضایت می

گوید مچ دست شوهر خواهرش را گیرد که میبالایی جای می

آید و بیابانی بیرون می یرانندهیک  یخانهبعد از این که از 

 کند، گرفته و خفتش را چسبیده و ...چراغ قرمز را رد می

در ابتدا این دو روایت به نظر به هم مربوط نیستند اما 

بند، مثل خرس، خوابیدن هم ینحوهم نویسنده با زیرکی تما

کند. نکته بسیار زیبا ای برای ایجاد این ارتباط میرا دستمایه

ها در در داستان و توجه به کیفیت خواب شخصیت

 پردازی است.شخصیت

خوابد یا خواب مردی که از گونه که مرد زندانی یا نمیآن

شیاری او و بیند که اشاره به نیمه هگذرد را میچراغ قرمز می

شک به رابطه بین همسرش و شاکی پرونده، دارد. از طرفی 

کشد و در خواب عمیقی است که نشان از بند او خرناس میهم

 خبری او دارد.بی

شکم زدن تخت بالایی که شکم تیره و سنگین ماده خرسی 

بند که به هم یجثهکند هم اشاره به را در نظر مرد تداعی می

 نگرانی مرد نسبت به ه بود، دارد و هم دلخرسی نر تشبیه شد

 

 

رابطه همسرش و شاکی پرونده که این شک و تردید در 

 چند جای دیگر داستان نیز آمده است:

توی همین ملاقات حضوری آخری نکرده بود به پت ـ 

و پهلوی شبنم نگاهی بیندازد. بگوید چادرش را که 

و  درست روی شکم، توی دو مشت جمع کرده بود، باز

 بسته بکند ...

آمده ملاقات، دیگر خبری ها که شبنم میاین آخریـ 

 های طوق انداخته نبود.از آن چشم

نور و تاریکی قبل از طلوع، از ـ 

دریچه کوچک بالای دیوار روبروی 

و یا در  ها ریخته بود توی سلولمیله

کند گوشواره زمانی که خود را متقاعد می

اره و بقیه شبنم بدلی است و حتی گوشو

خرده طلاهایش را برای خرجی فروخته 

 است.

اشاره به موشی که مدتی است داخل 

سلول پیدایش شده، میمون پشمالویی که وارد غارشان شده و 

کند و همه و یا به خواب دیدنِ مردی که چراغ قرمز را رد می

همه نشانِ تجاوز به حق مردان غایب از خانه است. مردانی 

میله  یهیسااین داستان، مرد راننده بیابان.  چون مرد زندانی

روی صورت مرد اشاره به همین نکته است و این دور تسلسل 

 با اشاره به مالیخولیای سلول به خوبی نشان داده شده است.

نویسنده نه تنها به مشکلات مردها در جامعه پرداخته بلکه 

را  ها جامعهبا دیدی انتقادی مشکلات عدم استقلال مادی زن

دیگری از داستان به میان آورده است. اشاره به  یهیلاهم در 

برخورد  ینحوهنداشتن خرجی شبنم در غیاب همسرش و نیز 

پوشی او از خیانت همسرش خیلی زیبا و بند و چشمخواهر هم

 زیر آمده است: یجملهغیرمستقیم در 

انگشتش را با خودکاری که از سر جیب شوهرش 

... که اشاره به محتاج بودن کند و می ، جوهریداردیبرم

 زن به جیب شوهرش دارد.

ـ کشمکش داستان: درونی و بیرونی، کشمکش انسان با 

تر انسان با خودش و کشمکش انسان با انسان و در حالت کلی

جامعه. نویسنده با کمترین امکانات در یک سلول زندان 

، دریچه دهد. ایشان از شبها را ارائه میزیباترین توصیف

که مدتی است داخل  اشاره به موشی
سلول پیدایش شده، میمون پشمالویی که 
وارد غارشان شده و یا به خواب دیدنِ 

کند و همه مردی که چراغ قرمز را رد می
و همه نشانِ تجاوز به حق مردان غایب از 

 خانه است.
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بند، تخت، سایه، تاریکی، خواب، های زندانی، همزندان، میله

 اند.زبری و سردی دیوار و ... به خوبی استفاده کرده

است و « سایه» یکلمههای موفق داستان یکی از موتیف

که در جای جای « خوابیدن»و فعل « خواب»دیگری 

 داستان به آن اشاره شده:

 یهیساپای شب،  یهیسا سنگینی را انداخته، یهیسا

ای افتاده روی سر و هیکلش، سایه روی صورتش، سایه

برد، خوابیده خواب مرگ، خوابش نمی یادستی شده، 

بود، روی تخت خوابیده بود، یک چشم خواب و یک 

آمد، آن بالا خوابیده، خواب چشم بیدار، خواب نمی

 بیند ...کسی را می

زیبا است. نویسنده از  اسم داستان با توجه به مضمون آن،

کند و با این آوردن اسم مردان داستانش به شدت امتناع می

بخشد؛ چرا که این مشکل کار به داستان کل یت بیشتری می

مردان ماست و نه فقط قهرمان داستان. عدد 

هم که مدت زمان حبس مرد است کاملًا  ۶

آگاهانه برابر با مدت زمان خواب زمستانی 

 ته شده.خرس در نظر گرف

آوردن تصویر، به جای گفتنِ مستقیم از 

درِ امتیازهای این اثر است به عنوان مثال 

یک یارویی که  یخانه یپوستهپوسته 

و  کاپوت آن چهار چرخ اوراقو یا بیابان است ...  یراننده

 های داستان دارد.... نشان از فقر مادی شخصیت

ب خود نویسنده از نمادهای دیگری هم در جای مناس

 استفاده کرده است:

 گرینماد حقارت و موذی موش

 بزرگ و خواب سنگین یجثهنماد شهوت و  خرس

 نماد شجاعت و قدرت شیر

 نماد تاریکی، جهل و ستم شب

 و اما ایرادهای داستان:

 استفاده از کلماتی که خیلی متداول نست: -۱

 به جای پر چادر بال چادر

 به جای پاسبان پاس

 شبنم آبگوشتی شدن

داستان است و نه راوی  یسندهینوجملات زیر از ذهن  -۲

 چرا که با فضا و زبان داستان همخوانی ندارد:

 درجه باز شدن پاها ۱۸۰

 یک مچاله کاغذتشبیه قد پیرمرد به قد 

 

 "تراس"داستان 

چهارمین داستان از مجموعه داستان  "تراس"داستان 

فارس ه خلیجاست که در چهارمین جشنوار "پرواز سوئیس"

 )متیل( برگزیده شده است.

کرده اما برشی از زندگی زنی تحصیل "تراس"داستان 

دار به نام هلیا است. همسر هلیا، ارسلان، معتقد است زن خانه

 مثل فنر است که در حدی باید نگه داشته شود.

داستان نگاهی انتقادی به رفتارهای مردسالارانه ارسلان و 

همسر برای حضور در جامعه دارد.  عدم توجه به درخواست

نهد بلکه با های هلیا وقعی نمیارسلان نه تنها به صحبت

نادیده گرفتن زحمت هلیا برای درست کردن لازانیا، دیزی 

خواهد. ارسلان مدام به همسرش احتمالاً مانده از نهار را می

کند که من تصمیم گیرنده نهایی هستم. دیدگاه گوشزد می

نیز در برابر دنیای مدرن هلیا در انتخاب نوع سنتی ارسلان 

 غذا به خوبی مشهود است.

و عدم  نیرزمیزهلیا، قفل کردن درِ 

اجازه برای آوردن دوچرخه از سوی ارسلان 

گونه های قبل از ازدواج، اینرا در سال

 کرد:تعبیر می

چرا جام مرا  اگر با دیگرانش بود میلی

 بشکست لیلی

الان شرایط بسیار این در حالی است که 

 کند.بدی را تحمل می

برگچه ریحان روی فرش، هلیا را به یاد برگ و گردوهای 

اندازد، های دور میسبز روی زمین در گردش دو نفره در سال

 که این تداعی درونی نیست.

 

 و اما عناصر داستانی در داستان تراس:

 زاویه دید دوم شخص مفرد دیدگاه:

 هلیا شخصیت اصلی:

ارسلان، امیر، خانم دکتر فروغی،  های فرعی:تشخصی

 کند.دوست ارسلان که تلفنی با او صحبت می

 مدرن نوع داستان:

 انگیز و سرشار از حس انزجارغم فضا:

مکان: منزلی واقع در خراسان )با توجه به آش  -۱ صحنه:

 لخشک(،

 زمان: شب هنگام- ۲

 محزون لحن روایت:

 ها:لحن شخصیت

اسم داستان با توجه به مضمون آن، 
زیبا است. نویسنده از آوردن اسم 

ت امتناع مردان داستانش به شد
کند و با این کار به داستان می

 .بخشدکل یت بیشتری می
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 خودمانی و گاهی شاعرانه. عامیانه، هلیا:

 عامرانه ارسلان:

 ها محاورهمعیار و در دیالوگ زبان:

استفاده از هر سه ابزار روایت،  های داستانی:تکنیک

صحنه ـ توصیف و تلخیص )نقل(. شروعی جذاب و همراه با 

 پیش آگاهی از ماجرا.

 مردسالاری و حس تنهایی و انزجار زن موضوع:

های جامعه به مرد سالاری زنتحمل  تم یا درونمایه:

 خاطر فرزندانشان.

 میرمستقیغبیان  "تراس"ترین امتیاز داستان برجسته

 نیاعواطف و احساسات زن نسبت به همسرش با جملات )

ها ارسلان، مجبوری بری تو و ...( و شرایط زندگی مشترک آن

)چفت خراب در، لق بودن میله تراس، فر و فر کردن پنکه که 

آچارکشی دارد و ترساندن مدام امیر که همه و همه نیاز به 

ای که نمادی از ارسلان توجهی ارسلان دارد. حولهنشان از بی

است، مهم نیست باد بیندازدش یا ببردش، پلی که با لگو 

ساخته و خراب شد و دندان لقی که باید دور انداخته شود 

 (.هستندبرای زندگی مشترک این زوج جوان  یینمادها

های داستانی تا حد سنده به جای نقل رویدادها و عملنوی

 ممکن تصویرسازی کرده است.

پوش و عدم کنترل بچه روی خود را با دستمال کشیدن کف

آوردن شلوار خشک، بلند کردن صدای تلویزیون را با برداشتن 

توجهی به درخواست ، بیآنکنترل آن و لرزیدن گلدان روی 

با برنگرداندن رویش از تلویزیون به هلیا برای سر کار رفتن را 

 کشد.تصویر می

داستانی  تم انیبهمچنین داستان با نمادگرایی سعی در 

 خود را دارد:

 ـ گنجشک، نماد معصومیت

شان را گچ های آبغوره که هیکل زنانه دارند و دهانهـ شیشه

های پنکه رفت، نماد زن ای که لای پرهگرفته بودند و پروانه

 ای.ردسالارانه و قربانی شدنش در چنین جامعهدر جامعه م

 ـ خورشید پای دامن نشان از در حاشیه بودن زن دارد.

جا دنیای سنتی و ـ در، نمادی از جدایی دو دنیا که در این

 مدرن یا به عبارتی دنیای هلیا و ارسلان است.

جا نماد عشق به ـ گل سرخ نماد عشق و زیبایی و در این

 امیر است.

ای، کوچه، سایه و... نمادهای دیگر داستان ه قهوهـ حول

 هستند.

ها و پردازی ارسلان و امیر به کمک دیالوگشخصیت

ها به خوبی پرداخت شده است. امیر انگشت در رفتارهای آن

دهان دارد که نشان از استرس اوست و ارسلان سعی در 

 تربیت نسلی همچون خود دارد.

اثر اگزوپری  "شاهزاده کوچولو"نویسنده با اشاره به داستان 

کند، داستان خود را و گل سرخ، که عشق به امیر را تداعی می

کند. ترس از دست دادن امیر تنها دلیل تحمل ای میچند لایه

هایی است که به او روا داشته شده است و تمام تحقیرها و ظلم

 بینیم از جمله:این ترس را در جای جای داستان می

 ، امیر نداشته باشه؟میخوای مامان

.... 

در پایان تبریک به خانم مهناز رضایی و آرزوی موفقیت 

 ■ کرمانشاهی. یسندهینوروزافزون برای این 
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 «به خیابان برگشتند هاسگ»شعر مجموعه عناصر روایی در  بررسی  
 «غزال مرادی» ؛«مه ناز یوسفی» یسروده 

 

شامل ده شعر "به خیابان برگشتند  هاسگ "مجموعه شعر

صفحه سروده شده است و بیشتر شعرهایی این  ۶۳در 

استفاده از زبان بومی  همچنین باشندیممجموعه نسبتاً بلند 

که شاید بتوان  یاژهیوو لحن  پر بسامد است در این مجموعه

روشهای لحن  یکی از آن را متاثر از همین لهجه دانست.

رای تصویر کردن ب هاشیگوپردازی غیر مستقیم استفاده از 

 .هاستتیشخص حالات عینی

ترین عنصر تعامل خواننده توان مهمتُن یا لحن روایت را می

تواند احساس خواننده را با اثر دانست. لحن راوی است که می

نماید لحن بخشی اصلی  بیان هانسبت به اتفاقات و شخصیت

تواند کل ماجرا را ست که میاز آفرینش ادبی

عناصر متعددی برای ساخت لحن  متاثر سازد.

  وجود دارد.

 مانند نمونه زیر 

 خنده کنی و لبت روی پوست نرم بازوها» 

 رجیم یهااندوهتپانچه بتپانی از 

تلس کند دهانت از سوگ دیم وشمارش 

 («۲۸ صفحه شعر پیلاب،)شده در اوجا 

شعرهای این مجموعه نیز از الگویی روایی  

 های دقیق و فضا سازی که درتوصیف ژهیوبه برندبهره می

 شود.نمونه زیر به خوبی دیده می

 آمدنداز اندوه باغهای ولش می»

 و صنوبرها و تلنبارهای ابریشم هاسیخاز انبوه 

 وهرچند فوران پروانه 

صفحه  شعر سرود پیله) ریخت.هایشان بیرون میاز چکمه 

7) 

ه ساخت یهاتیشخصتوان سرود پیله به خوبی می در شعر 

 کندیماو از هر سطر که عبور  را دید شاعر لهیوسبهشده 

کند روایتی که از مسیری روایات را بیان می سلسه ای از

 نقشی خاص به همچنین او اندتاریخی واجتماعی عبور کرده

به  که این سیر تاریخی را به خوبی بخشدیمواژه داس 

 دهد.انتقال می مخاطب

 آوردمیرا برای تماشا  هابچهمادر »

 گدانما در دست یاکاسهبا  

 هر کدام یکی یکی بطری گلاب هابچه

  

 

از تالاسمی آنمی کم خونی داسی شکل  های مجروحبا رگ

 (۸صفحه  )شعر سرود پیله

رویدادها و گویش  برپایه یوسفی شعرهای خود را،

ها و همچنین روایات بومی و تاریخی بنا کرده است، شخصیت

د استفاده از گویش به نوعی لحن و زبانی همانطور که گفته ش

 اگر چه موجب بخشیده است. البته هاتیشخصبه برخی  خاص

که شاعر  یاگونهشده است به  انتقال معانی فاصله افتادن در

با این شگرد اثر خود را  اما است به پانویس شده است

 نموده است. تریشخص

 خروسه سه بار سه مرد دار کرده بود

 بود به خونخواهی هامون دار کرده 

 دار کرده بود کوهون به کوهون

 شیشلول وگیته

 پاپیچ دبسته

 کیافریون چیک ها هابتیهاز مشیرها 

 اژدها هاافسوس سردارها

 وقتی که از دهانش دوسر بیرون خزیده بود 

 از ه سر یکدهان ودوگوش 

شعر تاریخ خانه ) واز هرگوش دوسوراخ جدا 

 (۳۸صفحه 

شتر شعرهای این مجموعه از نوع روایی پیوستگی در بی

نقل یک رشته حوادث تاریخی،  همانطور که روایت باشدیم

با هم ارتباط داشته و  که یاگونهبه  واقعی یا خیالی است

دراین شعر هر سطر نقل بک رشته  بازتاب حوادث باشند

 لارنس دید. توانیمحوادث است که بازتاب را در سطر بعدی 

 ،استای وقوع سازمان یافتهکند می تعریف  ونهروایت را این گ

توصیفی آن  یجنبهشود، روی داستان منسجم متمرکز میکه 

. در این مجموعه شعر تحلیلی است یجنبهنسبتاً بیش از 

فرایند  نیز با همین "جنگل جنگل شب  "شعر  ژهیوبه

پیشین  یسطرهاروبرو هستیم شاعر همانطور که در  توصیفی

 .گفته شد

 عمومی تخیل کرده بود یهاساعتاگر مردن را در »

 اگر زندگی توی سینما انقلاب بود

 میمردیمما هر روز برای رفتن به سینما 

 ما درست روز بعد صبحانه را ترک اسب میرزا

 خوردیمبا صدای کرج و جویده می 

راوی همچنین این فرصت را 
دارد تا واکنش مخاطب در 
برابر داستان را مشاهده کند تا 
روش بیان خود را با 

های روشن با بالابردن مضمون
 .میل مخاطب اصلاح کند
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 و یک بار برای همیشه

 های سینمای بسته شدهانداخیتم به میلهنگاه می

 هاآن سوی میله افتادمان چهل سال به تعویق میو دیدن

 )جنگل، جنگل، فرتوت از فرط ترس شود یاچالهکه سیاه 

 (۲۴ صفحه شب

راوی همچنین این فرصت را دارد تا واکنش مخاطب در 

برابر داستان را مشاهده کند تا روش بیان خود را با 

 .های روشن با بالابردن میل مخاطب اصلاح کندمضمون

روایت به   بیان که گاهی اوقات وقتی که دیالکتیکی دنیفرا

 .پیرنگ مقید شده باشد زیر لایه سطحی پنهان است

 یا نه؟ یاوانهید»

 گردی نیستبرمی کندیموباز دوباره صدات 

دیگر همیشه کسی  یهاسمتدیوارنه ای یا نه که از تمامی 

 هست؟

 برمی گردی نیست کندیمصدات 

 دبستان شفق یهاناظمیکی از 

 اسمم را با صدای بلند سرصف

 («۱۸و...)شعر سرگیجه صفحه 

روایتگر است، در حالی که راوی متعلق به  صدای متن 

ها این المان  است  جهانی ساختگی یا خیالی و نه واقعی

های ضروری ساختار روایت با شروع و میانه و پایان شامل ایده

، با رویدادهای مهم و پایان – نقطه اوج –توسعه –شرح یا

بندی  ساختار محرک که در خطوط پیرنگ به صورت منسجم

ثباتی که . باتمرکز ویژه روی بیاندصیتشخاند، قابل شده

توجه به اتفاقات حال و پیش بینی   شامل یادآوری گذشته،

 ها و شخصیت پردازیشخصیتبر شود،آینده یا پس آمد می

 را لبات امحوصله بردیم هر بار که عاریه» تکیه کرد. توانیم

 

 

 

 

 

 

 

 

 دهنت هربار که فواره میزند

 نقاره می زند با صدات شودیملبت زرخ 

 روی خاک طاق باز رقص است اعلام 

)شعر  گوش راست وچپ صورت است میراب حفره حفره 

این مجموعه  یهایژگیو توانیم در پایان («۴۸صفحه  پیلاب،

 یهایبازگونه و  تیروا بانی دشوار و منطقی،ز را شعر را

با . اغلب شعرهای این کتاب مضمونی اجتماعی ستدانکلامی 

محوریت تاریخی دارد. زبان متکلفی که با گویشی بومی 

وقواعد نحوی همان گویش سعی در برجسته کردن وشخصی 

کردن خود دارد. تمایزی که شاعر با ریسک بالایی آن را تجربه 

این  نظر درباب موفقیت یا عدم موفقیت و بایستی کرده است

 به عهده مخاطبان گذاشت. اجرا را

 پانویس: 

 پیل )گیلکی(: ورم.

 : آب.˚در شرق گیلان. او« پیل ˚او»پیلاب: تاول. 

 زرخ: تلخ )گیلگی( 

 تَلسَ کردن: تَلَس کودن )گیلکی(. تاول زدن. 

 تَلسَ: تاول )گیلکی(.

 دیم: صورت، سیما، گونه )گیلکی(. 

وشمارش کردن: وشمارش کودن )گیلکی(. وقتی در  [

مراسم ختم، یکی از عزادارها، با زاری و شیون، شروع به 

عمل  . به اینکندیمشمارش اصفات خوب مرده با صدای بلند 

 می گویند.« وشمارش»و به ردیف اصفات « وشمارش کودن»

 اوجا: پاسخ )گیلکی(.

 منابع:

 تهران نصیرا، به خیابان برگشتند، نشر هاسگناز، یوسفی مه

 ■چاپ اول  ۱۳۹۵
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 «خودمجهنم به اضافه »مجموعه داستان نگاهی به    
 «گیتا بختیاری» ؛«اسماعیل زرعی»نویسنده  
 

با  -انتخاب با شماست بهشت و جهنم -روندیمه جهنم همه ب

جهنم به ناچار،  – دیرویمکه در جهنم  ییهاگل –من به جهنم بیا 

 و... جهنم به انتخاب خودم

 راستی جهنم چیست؟ کجاست؟

شاید هم  ها همان جهنم باشد )سارتر(،شاید زندگی با احمق

زوهای ناکام، رنج بازتابی از ناامیدی، تفسیر مخدوش از آزادی، آر

به عمق ور شدن غوطه وحشت هنگامناتوانی از دوست داشتن، 

یا... جهنم هرچی  دیدن بیگانه خود را -به چشم خودخود، درون 

که بر جلد کتاب هر  دنیایی است ناشناخته هست هرکجا هست

 تواند بنشیند.زندگی می

داستان کوتاه  ۱۰۰اثر از میان  ۱۶ «جهنم به انتخاب خودم»

های جایزه گرفته نام یکی از داستان اسماعیل زرعی است. اگرچه

ها یک دنیای جهنمی را روایت باشد اما، بیشتر داستانزرعی نیز می

ها که رخدادهایی گاه خشن را کنند. برشی کوتاه از زندگی آدممی

 کنند.به مکانیزمی برای مکاشفه تبدیل می

نویسنده پاسخی است  و قلم هر زبان انسان سرشار از نمادهاست

داستانی فلسفی و  «جهنم به انتخاب خودم»ها. در مقابل بحران

 تاثیر از طنز هم نیست.معنایی، که بینقادانه، دور از شعار و بی

داستانی از سانسور و خود سانسوری چه در مناسبات اجتماعی چه 

 انسان، چه از زندگی برشی کوتاه خود با خود. در مناسبات

ناچیز اما  به ظاهر یاهمانند زرعی یا فردی عادی، تجربه اینویسنده

تلخ و »که  سازد، خیال و واقعیتی میحقیقتاز  . اوسرنوشت ساز

ای که هنر ملزم به تعهداتی ناپیدای آنهم در زمانه، است« ناگوار

 .سلِفی شغلی ینوع ،دردلی آشناشاید بهتر باشد بگوییم  پیداست.

تا آنجا که گاهی  میشویمای تعقیب یههریک از ما به وسیله سا

حال چه این قضاوت، انسانی را  نشینیم؛می قضاوت به مطابق میل او

از  روایتی شیرین یک اثر هنری را. اسماعیل زرعی نشانه رود چه

اما  .دهدیمبه خواننده ارائه  «انگشت شمار»این قضاوت را در 

ف نظر نداشته ای هست که افرادش با یکدیگر اختلاکدام جامعه

تواند قابل توجه باشند میجای خود اختلاف نظرهایی که در  باشند،

با اندیشه خود  حتی اگر مغرضانه و کوچه بازاری باشد زیرا هر فرد

 بیندچیزی می

یا قادر به دیدنش نیست یا، ندیدش  اششهیاندکه دیگری با 

 گیرد. داستانی از یک دردل.می

ارد. نه آسمان، نه جاده، هیچ چیز. هیچ چیز برای دیدن وجود ند

 یهمهمثل  شانداستان زندگی اما، اندشدهگویی از جهان اخراج 

با  «شعله»در داستان  ی. نگارنده،ها آغازی دارد و فرجامانسان
همراه و کشد که حذاقت، دگرگونی یک زندانی را به تصویر می

  رونیجداسازی دبه آرامی به ورطه ، یرونیبهمگام با جداسازی 

 

 درد فیزیکی به بدیِ درد احساسی نیست. زندانیِ افتد زیرا، می

های زندگیش با شرایطی زمان و ثانیه اندنبا گذرزندان انفرادی، 

؛ ندها و روزها پایان ناپذیرفرسای ساعتروبروست که عبور جان

خورد که وجه مهمی از قدر که به تدریج زوالی برایش رقم میآن

 دهد.از دست می را یشهویت انسان

گیرد به اتفاقات های زندگی یاد میآدمی درعبور از پیچ و خم

، زیرا زندگی متغیرهای زمانی و موقعیتی نگاه کندتنها به چشم 

ساک »صحبت از داستان  .گذراستهمچون رودخانه جاری و 

و رخدادها و  هابا چینش آدم به خوبی نویسندهکه  است «دستی

های زندگی مسافران فراغت عبور ازکوچه ا؛آشنایی زدایی از چیزه

ساک یک  زند به قصه یک ساک دستی.گره می را یناکجاآباد

 کنمزند که باورش میمی اتفاقی را بدون اغراق رقم دستی معمولی

 است. چون درست تعریف شده

کند تسلیم و منحل می بلعدیمآدمی را که  یانقطهدر ایستادن  

و  هاگرگ»در بر نخواهد داشت.  ایشدنی است که ننتیجه

داستانی نمادین و فلسفی، زیبا و عمیق است که،  «وگوزنها

و  هاگرگ»نشاند. ای را به مرور میخاطرات پنهان هر خواننده

و ترس . است انسان یخلق و خو یدهندهنشان  زرعی ی« گوزنها

تک افتاده و غریب،  موجودید. باز هم نحضوری پررنگ داراضطراب 

و یا تحمل  ،های روحی و روانی. انتظارچالش وناآشنا  تیموقعیدر 

و عمیق از  داستانی زیبا مرگی وهنماک و آمیخته با حسی ...

 درونیات هر موجودی.

 ؛یکشینامعقول و شدید از یک موضوع، یک موقعیت یا  یترس

موجی از اضطراب، ترس شدید و حتی شک اثرش، بی

است که در جایی نه  ییهادمآ قصه «ثبت نام»ست. زدگیوحشت

 اند.شبیه بیمارستان و نه شبیه تیمارستان به دور هم گردآمده

پزشک و بیمارستان؛  بیمار، ی همچونستمایه قرار دادن موضوعاتد

ترس کاذب ما را از شاید های جراحی اتاق آلودراز دنیایبه ویژه 

دارد بلکه ن چنین هدفی را نویسنده اما، بشکند یا بیشتر نمایدها آن

 یهاتیواقعبه بازآفرینی بخشی از  ترین سوژهبا پرداختن به ناب

است  اگرچه داستان کمی شلوغ و درهم .موجود در جامعه پرداخته

بی قراری  ،هیجان ،از مناسبات میان پزشک و بیماراما توانسته است 

، مروجان بهداشت در برابر خونسردی و رفتار متعارف و هراس آنها

 به تصویر بکشد. یک تضاد

که گاهی باید گلو را سپرد به طناب  ستییآنجاته خط قانون، 

تماشاگرانش اولین و آخرین مجازات رابا  زمخت سفید رنگی که

نشینند تا از رقص مرگ خنده و شوخی و هیجان به نظاره می

ها دل به آینه»قانونی!! هراسی به دل بگیرند برای دوری از بی

هر لحظه به شگفتی  آنبراساس  کهست یلخت سمیرئال «بسپاریم
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ای روشن از حادثه یتصویر توان پی برد.پیچدگی درون آدمی می

که دچار وحشتی از است همه چیز نسبی و متغیر  آنقدر انسانی.

اسماعیل زرعی،  روح )بگوییم روان( انسان خواهیم شد. ثباتیبی

این  ان را درازلحاظ روانی، جامعه مریض و ناسالم و محتاج به درم

که های روانی . اپیدمی بیماریبه ظرافت به تصویر کشیده اثر کوتاه

 تواند سند محکومیت یک نظام اجتماعی باشد.می

که در  آنچه ت اما،اس و شهرت در اوج بودن ،شاناقتضای شغل

داستانی از « خاموشی»نهان است دنیای خالی از پشتوانه است. 

ثروتی را به  معروف بودنشاندنیای دوقطبی افرادی است که 

 .وعی سلِفی شغلیدردلی آشنا، ن باز هم جیبشان سرازیر نکرده است.

 ها.آدم از محیط برای نشان دادن درونیات بجا و زیبای استفاده

تا خواننده سردی  دارند «ایستگاه»در  سرما حضوری پررنگوبرف 

تی از روح منجمد شده انسانها را به خوبی حس کند. این اثر ساع

همان پستاندارانِ  کندکهیی را روایت میهانسانزندگی عادی ا

دادن به برای پاسخ که مغزهایشان ای هستندشده شدت اجتماعیبه

در حال جداشدن و کندن از اما است،  شدهریزی دیگر افراد برنامه

 .یکدیگر هستند

کشتار و خون و جنون و بی  ،روزگاری که سرخط اخبار جهان

از  «غروب آخرین روز پاییز»در اسماعیلی زرعی  رحمی است

 زیر سایه جنگ واقعی و باورپذیر روایتی آن؛تداوم حقیقت زندگی و 

 .دهدارائه می

تواند باشد جز موقعیت ای جاندار است وچیزی نمیجنگ، سوژه

گی پیچیده یا هیچ توهم« افزارهای معیوبجنگ»در رویارویی. 

. داستان در یک بستر بسیار معمولی شودساختگی در اثر دیده نمی

ولی با  وجود ندارد کند. نامی از جغرافیای داستانو رئال حرکت می

که  است« دو جان»ی رویارویی که ماجرا بردپیشود ها مینشانه

فضای جنگ  دهد.میتغییر را از مفاهیم، نیازها و اعتقادات  بسیاری

م است که سنگری شود اما معلوبا وجود اینکه زیاد توصیف نمی

، تفنگی برای کشتن و سیگاری معمولی برای پناه سرباز کاملاًاست 

و احساسات را به ذهن سرباز احضار  خاطراتکه  برای رفع خستگی

 خبری نیست اما،در اثر  از خیالات بسیار فلسفی و پیچیدهکند. می

از واقعیت خشن بیرون و های بجا و ساده با توصیف نویسنده

در ذهن خواننده ایجاد  یک معنی عمیقطف انسانی احساس عوا

و  یگفتیمتو یک صورت و یک قد و قواره و رنگ مو را ».کندمی
گشتم سخت نیس؟ ولی بروز ندادم هات میمن دربه در دنبال نشانی

و  ، حسادتانتیختا زخم و دردِ همین یک خط کافی است  «...که

 ،«به سخن گشودآن هنگام که لب »داستان در  جراحاتِ پنهان
 گسیل شود.ذهن خواننده  به

رسیدن به ورطه  که پایانش ،«حس تملک»داستانی برسر  

، خلاء عاطفی نویسنده در این داستان به ظرافت از .ویرانی است

)هرچیزی که اعتماد و عزت نفس خیانت ، سایه سنگین حسادت

راز اب»شریک زندگی را متزلزل کند( و مهمتر از همه بحرانی به نام 

 آفریند.ای ویران کننده میدر زندگی زناشویی؛ حادثه «احساسات

داستانی از دنیای بیرون و درون دو  «چاهی به ژرفای نیستی»

بازخوانی رویاهای از دست رفته که هر آدمی در پیری  دوست.

 کند.روزگارش را با آن سر می

از جایی که دیگر مثالش در دنیای  ای زیبادلنوشته «کوچه»

از تنگی  حسرت و دلحسای به ذهن آمده از روزی نیست. خاطرهام

 کهتغییرات گذرا و ناپایدار دنیا، ای از مرثیه ی ناپیدای زندگی.کوچه

 کند.قالب ثابت زیست  کیدر  قرار نیست

فضای خشک و پر از مقررات در  روایت گذر زندگیِ یک انسان

ار و خسته از عمری برای رسیدن به حالی پر از یاس و نامیدی. بیم

 برای پایان یا« وسوسه» و پر استرس، یکنواخت و بی روح

داستانی از احساس یک نظامی مایوس. داستانی از  .دلمردگی

 ها و تضادهای شخصی، دادگاهی برای اعلام یک حکم.کشمکش

ها توصیف ناگفتهدر « کوچه»همانند  «پنجره»نویسنده در 

 زایش و مرگ. -انای برای جه. دلنوشتهزبردست است

هایی صریح و مستقیم از روایت «جهنم به انتخاب خودم»

از دو دهه اخیر تاریخ اجتماعی  ستایجامعه دارد. کارنامهزندگی و 

 مان.جامعه

های خوبش داستان بد ندارد اما داستان ضعیف دارد ولی داستان

بعضی از داستانها را برای درک یا شناخت  دهد.آنها را پوشش می

بهتر بیش از یک بار باید خواند تا به خوبی به کارکردهای عناصر 

 داستانی دست پیدا کرد.

اجتماعی در کمتر داستانی های شخصی و بیان دردها و دغدغه

را تبدیل به یک بیانیه  که البته بعضی از داستانها نادیده گرفته شده

 کرده است.

بهره  هابکاز تکنیک و شگردهای داستان نویسی و س هاداستان

گم مرز خیال و واقعیت را  که خواننده نداما آنگونه نیست ندکافی برد

 .کند

درست از محیط و اشیا برای نشان دادن درونیات  یاستفاده

 هاستداستانشاخص  یهانشانهکاراکترها، از جمله 

پردازی، گفتار، فرآیندهای ذهنی، نماد، روایت، لحن، شخصیت 

جهنم به » قادرند ازهستند  یعناصر واکنش فرد و.. ،مضامین

 ■ .ک بسازندبا تکنی یک اثر موفق «انتخاب خودم

به انتخاب  –نویسنده: اسماعیل زرعی جهنم به انتخاب خودم، 

 ۱۳۹۶بهار  -چاپ اول، انتشارات مروارید، کیومرث کریمی
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 «افتدینماتفاق »داستان نگاهی به  
 «هیم پوربابک ابرا»؛ «محمود دولت آبادی» 

 
مجموعه داستان 

آخرین اثر  "بنی آدم"

محمود دولت آبادی 

تا به اینجاست که در 

منتشر  ۱۳۹۴سال 

شد. مروری به آخرین 

اتفاقی "داستان این مجموعه داشته باشیم. از همان ابتدای داستان 

نویسنده فضایی سرد و یخ زده و ملتهب را به خواننده  "افتدینم

به حالات روحی و روانی شخصیت اول  قاًاتفاکه  دهدیمنشان 

داستان نیز نزدیک است. راوی داستان دانای کل است که به درون 

و شرح جزییات آنها را برای خواننده بیان  کندیمفکر افراد نفوذ 

. شخصیتِ مرموز داستان فردی است بی کس و تنها که کندیم

ای او مدتی است مردی را زیر نظر دارد. مردی که به شدت بر

آشناست و هرچند روز یکبار با یک لباس مشخص روی پل روبروی 

و گاه  دیپایمپنجره قدم می زند، و شخصیت اول با دقت او را 

برود پیش او و ببیندش. این مرد برای فرار از  ردیگیمتصمیم 

تنهایی به هر چیزی چنگ می زند و نویسنده درواقع بیگانگی انسان 

 دیآیم بارها. مردِ بارانی پوش کندیمطه بیان با جهان را در این راب

و شخصیت اصلی داستان همچون کودکی که  ستدیایمروی پل 

 یهاروشبرای اولین بار با کسی ارتباط برقرار کند،  خواهدیم

: ))شاید هم کندیمبرقراری ارتباط را با خودش تمرین و تکرار 

بپرسی آقا شما  توانستم با وی حرف بزنم. چیزی گفتن، مثل اینکه

(( و یا ))پرسیدن آدرس هم کشمینمکبریت دارید؟ گرچه سیگار 

چپ یا راست  –دستت  یگرفتیمبود. پاره کاغذی  هاوهیشیکی از 

بود؛ طرف هم  یانشانهکه از قبل مشخص شده بود و خودش  –

((. شدیمو عبور از یک گره ممکن  دادیمپاسخ دیکته شده را 

چ اقدام عملی در برقراری رابطه با مردِ روی شخصیت اصلی بدون هی

پل، در ذهنش کلی قضاوت و پیش بینی راجع به آن مرد انجام 

درهم است که نشان از  یهاپرسشو در ذهنش سراسر  دهدیم

 یهایسختروانپریشی شخصیت اصلی دارد. شخصیتی که در 

زندگی دچار خستگی و اختلالات روانی شده است. داستان که 

 یکشورهاشخصیت اول به یکی از  میشویممتوجه  رودیمجلوتر 

خارجی مهاجرت کرده و پناهنده شده است. او به تازگی از کمپ 

در زندان برای خانم گشنر و درواقع  شیهارنجرهایی یافته است و از 

 . خواننده با انسانی رنج کشیده و با تجربهکندیمبرای خواننده بیان 

مهمی به او آموخته و این  یهادرسی روبرو است که تجارب زندگ

جهت خواننده همزاد پنداری شدیدی با شخصیت داستان دارد. 

 . آنقدر بردیمشخصیت داستان در یک شک و تردید مداوم بر سر 

 

 

به چه  داندینمدرد کشیده و زخم خورده که حالا در غربت 

تا  ندکیمو منفعلانه فقط نگاه  کندیمکسی اعتماد کند. آنقدر صبر 

مرد بارانی پوش که این شخصیت داستان در پی اوست راهش را 

 توانیماز لحاظ پرداخت و شخصیت پردازی  .رودیمو  ردیگیم

گفت که مرد بارانی پوشِ روی پل و خانم گشنر که مدام اسمش از 

تنها یک تیپ هستند و در حد شخصیت  شودیمراوی خارج  دهان

زی هم به این کار نبوده است. شخصیت و البته نیا اندنشدهپرداخته 

راوی هم یک شخصیت درمانده و خسته و منفعل است که تنها 

افکار شلوغی دارد و در عمل یک منفعل به تمام معناست. تنها 

شخصیت جنگنده و فعال داستان، مادرِ راوی است که برای دیدار 

صعب العبور مرزی زده و تا  یرهایمسپسرش به دل کوه و جنگل و 

پسرش را نبیند از پا نمی شیند. مادر، شخصیتی جنگنده و 

و مرد  کندیمتاثیرگذار در داستان است. داستان فضا به فضا تغییر 

در زندان را برای مخاطب بیان  اشیخودکشخاطرات شکنجه و 

که البته به دلیل پرداخت خوبی که انجام شده مخاطب  کندیم

 .کندیمسطر به سطر با داستان همراهی 

و آن مرد  ابدیینماین شخصیت تبعید شده در غربت آشنایی 

بارانی پوش را یک رفیق، قهرمان و یا حتی نجات دهنده برای 

بنابراین  کندیمو احساس نزدیکی زیادی با او  ندیبیمخودش 

با او ارتباط برقرار کند. او آنقدر منتظر  خواهدیمهرجور شده 

. شودیمیش تبدیل به یک منجی تا مردِ بارانی پوش برا ستدیایم

این شک در ذهن خواننده ایجاد  رودیمهرچه داستان بیشتر پیش 

که نکند مرد بارانی پوش تنها توهم شخصیت اصلی باشد؟  شودیم

. هربار که سمت مرد ندیبیمشاید او توهم می زند که آن مرد را 

. شاید شودیمبه جای اینکه با او سخنی بگوید از کنارش رد  رودیم

توهم زیبایش خراب شود؟ این شک و تردید زیبایی  خواهدینم

به خواندن  شودیمو مخاطب علاقمند  کندیمداستان را دو چندان 

به دست شخصیت  یانامهدر پایانِ داستان  داستان. یمکاشفهو 

از طرف مردِ بارانی پوش است و او  شودیمکه متوجه  رسدیماصلی 

اصلی بوده که در ایران او را مورد شکنجه  درواقع بازجوی شخصیت

از  خواهدیم. بازجو حالا دچار عذاب وجدان شده و دادهیمقرار 

که بارها جلوی  دیگویممتهم پیشین حلالیت بطلبد. او در نامه 

داستان، سرگشتگی انسان در جهان  آمدم و مرا ندیدی. اتپنجره

گدلی همچون بازجو . و اینکه وجدان آدم سندهدیممعاصر را نشان 

نیز ممکن است روزی بیدار و آگاه شود و آنقدر دیوانه شود که تا آن 

 کردهیم اششکنجهسر دنیا برای طلب حلالیت به دنبال کسی که 

گفت  توانیمداستانی روانشناختی است.  "افتدینماتفاقی "برود. 

 ■ اصلی این داستان است. یهستهذهن و روان انسان 
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 مشتهقسمت « عرفی برندگان پولیتزرم» معرفی  
 «سمیه سیدیان» 

 

در شهر  ۱۸۸۸اکتبر سال  ۱۶، در یوجین گلدستون اونیل

امریکایی است  یبرجستهنیویورک متولد شد. او نمایشنامه نویس 

میلادی شد. خانواد  ۱۹۳۶ادبی نوبل در سال  یزهیجا یبرندهکه 

دند. یوجین یکی از ی او ایرلندی بودند که به امریکا مهاجرت کر

در هتلی در برادوی، که کنطقه  ۱۸۸۸در سال  فرزندان این خانواده

 یتماشاخانههنری و  یهاتیفعالهای از شهر نیویورک و مرکز 

ساده و  یهاشنامهینما یشهیهنرپامریکاست، متولد شد. پدرش 

مردم پسند بود، اما در حد خود سرشناس. وی در تروپ گروه 

خود، اجرای نمایشی از داستان کنت مونت کریستو  نمایشی و سیار

. این کردیمبه صحنه آورد که خود در آن نقش اصلی را بازی 

در بیشتر  نمایش با استقبال فراوانی روبه رو شد.

شهرهای امریکا روی صحنه رفت. به این علت 

زندگی یوجین در سفر و خانه به  یهاسالاولین 

انواده سبب شد دوشی گذشت. موقعیت ناپایدار خ

 یمدرسهتا او را از سن هفت تا سیزده سالگی به 

 اشدربارهشانه روزی بفرستند و به طوری که 

، او و برادرش ادموند از آغاز زندگ خود اندنوشته

تا جوانی، باتئاتر، انزوا، سفر، خیالپردازی دمساز و عجین شده بودند. 

ت شخصیت شناخ)یوجین که به قول خودش پیوسته در جستجوی 

در نقاط  ۱۹۱۲تا  ۱۹۰۹ یهاسالو معنای زندگی بوده، از  (انسان

عجیب  یهاشغلدوردست و خطرناک به سیر و سفر پرداخته، به 

چون جاشویی کاشتی های قاره پیما، استخراج طلا از معادن 

 دست زده است. هاروزنامههندوراس در امریکای لاتینو.... خبرنگاری 

و  هاییماجراجوسل، مبتلا شد، به چنین زمانی که به بیماری 

طولانی در  نسبتاًتکاپوهای فیلسوفانه پایان داد. وی در دوران اقامت 

آسایشگاه مسلولین در ایالت کنتیکت، به خواندن و نوشتن پرداخت. 

میلادی، به نام تشنگی انتشار  ۱۹۱۴در سال  که یاشنامهینماچند 

رخص شن از بیمارستان، در داد، حاصل همین دوران است. بعد از م

سمینار نمایشنامه شناسی پروفسور جرج پییرس بیر شرکت کرد. 

که به نام کارگاه نمایشنامه نویس چهل و هفت به  هاکلاساین 

دو سال  ۱۹۰7مدت یک سال تشکیل گردید. البته اونیل در سال 

قبل از ازدواج اولش و شروع به سیر و سفر، در دانشگاه پرینستون 

ام کرده بود، به خیال خود، برای همیشه تحصیلات رسمی را ثبت ن

که سمینار درس پروفسور  رسدیمترک گفته بود. چنین به نظر 

بیکر، که نمایشنامه نویس و نقدگر دانشمند و متبحری به شمار 

که او پس  ییهاشنامهینما، برای اونیل بسیار بهره داشته، زیرا دیآیم

از انسجام، عمق، پختگی و سبک، شیوه  دوره آموزشی نوشته، از این

 و ترفندهای زیرکانه و زبردستانه تری برخوردار شده است.

  ۱۹۳۶و سزرانجام در سال  پولیتزر یزهیجاکه چهار  ییهاشنامهینما

 

 . یکی از آثار اونیل به ناماندکردهادبی نوبل را نصیب او  یزهیجا

وادگی اوست. او سه و خان نمایانگر زندگی شخصی سفر دور و دراز

اولین ازدواج  یثمرهبار ازدواج کرد. هنگامی که یوجین دوم پسر و 

او، دست به خودکشی زد، وی نیز به نوشتن این نمایشنامه 

سرگذشت نگارانه، دست یازید و هنگام نوشتن آن، به قول همسر 

 سومش، همیشه در حال گریستن بود.

نمایشی، خود  -ادبی یهاگونهو  هاسبکمکاتب،  یهمهاونیل در 

را آزمود و با موفقیت و استقبال و تحسین منتقدان روبه رو شد. 

 نیتربزرگطوری که اسکار مارگیل و ژوزف وودکراچ، او را 

نمایشنامه نویس آمریکایی و یکی از چند نمایشنامه نویس بزرگ 

جهان، به شمار آوردند، و برخی نیز آثار او را با 

 ، و.....اندکردهسپیر مقایسه سوفوکل و ویلیام شک

اما همگی به اهمیت و عظمت نمایشنامه 

، به عنوان یکی از چند (۱۹۲۲میمون پشمالو، )

تراژدی نوگرای بزرگ در ادبیات نمایشی جهان، 

اذعان داشته و بیان عمیق و اسلوب استادانه 

. اندستودهتصنیف این تراژدی را، بسیار 

هنریک »روس،  «آنتوان چخوف»او مانند آثار  یهاشنامهینما

سوئدی، معُرف تکنیک  «آگوست استریندبرگ»و  نروژی «ایبسن

وافع گرایی به خوانندگان و تماشاچیان امریکایی بود. این نمایشنامه 

 ۱۹۵7و  ۱۹۲۸، ۱۹۲۲، ۱۹۲۰ یهاسالنویس قهار امریکایی در 

برای آثار دراماتیک خود موفق به کسب جایزه معتبر پولیتزر شد. 

 شیهاشنامهینماونیل تنها یک اثر کمدی به نگارش درآورد و اکثر ا

شخصی و مسائل تراژیک اجتماعی هستند. وی  یهاینیبدبدرگیر 

، بردیمطولانی از بیماریهایی چون افسردگی رنج  یهامدتکه 

به علت ابتلابه بیماری پارکینسون قادر به  اشیزندگآخر  یدهه

نوامبر سال  ۲7 «پشمالو ینیبه وز» خالق نمایشنامه نوشتن نبود.

 سالگی در یک هتل درگذشت. ۶۵در سن  ۱۹۵۳

 توانیماز میان آثار مهم او 

امپراطور »، «آنسوی افق»به 

، «پشمالو ینهیبوز»، «جونز

، «فواره»، «آنا کریستی»

، «خدای بزرگ بروان»

، «عجیب یپردهمیان »

الکترا سوگوار »، «دینامو»

، «انآه بیاب»، «شودیم

سفر »و  «روزهای بی پایان»

اشاره  «طولانی در شب

 ■کرد.

ی مکاتب، همهاونیل در 

 -ی ادبیهاگونهو  هاسبک

یشی، خود را آزمود و با نما

موفقیت و استقبال و تحسین 

 منتقدان روبه رو شد.
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 «شربت گل» عکس داستان  
 «مریم پژمان»؛ «استیو مک کوری»عکاس   
 

از  "دختر افغان "با عنوان  یاپرتره ۱۹۸۵در ژوئن سال 

عکاسی به نام استیو مک کوری بروی جلد مجله نشنال 

برای عکاسش به جئوگرافیک چاپ شد که شهرتی جهانی را 

از نژاد  "شربت گل"به نام  یاساله ۱۳ ارمغان آورد. دختر

به  پشتون که والدینش را در بمباران هوایی شوروی

و در اردوگاه  روستایشان در افغانستان از دست داده

. عکسی که بدون کردیمپناهندگان افغانی در پاکستان زندگی 

احساسات و  قابلیت برانگیختن یراحتبهیک کلمه توضیح 

عواطف را در ابعاد جهانی دارا بود. ولی به 

و نافذ  راستی چه جادویی در این چشمان زیبا

که ذهن بیننده را چنین درگیر  نهفته است

 همراه با کاوش تریقعم. شاید نگاهی کندیم

مختلف این عکس دلیل جاذبه  یهاجنبه

 بیشتر نمایان کند. بصری این پرتره را

است که از  کایت تلخیاین عکس راوی ح

نگاه دو چشم خیره و تاثیر گذار  ییچهدر

زیبا، بکر و  یتغابه ییهاچشم .شودیمبیان 

رنگ سبز  .کشندیموحشی که نگاه بیننده را به درون خود 

 یهارگهاین چشمها معمولی نیست، در اطراف مردمک چشم، 

را  هاچشماین  ییگو ،شودیمظریف و نارنجی رنگی دیده 

را  اشنگفتهاین دخترک خجالتی تمام حرفهای  .انداختهگد

پشت نگاهی که مانند شیشه تیز است برای بیننده بازگو 

 .کندیم

ارتباط چشمی مستقیم بین سوژه و بیننده تاثیر گذاری  

زیادی دارد، که در این عکس به خوبی این ارتباط و همذات 

تیره داشت شاید اگر دخترک چشمانی  .شودیمپنداری برقرار 

برای القا مفهوم ذهنی عکاس به بیننده تا این حد تاثیر گذار 

به نظر تر آرامو  ترمهربان عموماً نبود، زیرا چشمان تیره 

 ییدهکشروح رنج  ییچهدراین چشمان درشت که  .رسندیم

این دختر زیبا هستند، در حالتی خیره، چنان نگاه مخاطب را 

ندگی و القای حس که فروکش کنندیمبه خود جذب 

 .کنندیمرا چند برابر  هاچشممردمک  ییرهدادرونگرای 

– یاقهوهبه وفور از طیفهای رنگ سبز و  در این عکس

شده است. عکاس تمایلی به دخالت دادن قرمز استفاده 

رنگهای دیگر نداشته است. رنگ سبز، همان رنگ سردی است 

آجری -نگ قرمزهمگام با ر طبیعت است، که به تعبیری یادآور

 به وجودعکس دلچسب و متعادل را در  گرم –یک تضاد سرد 

 آورده است.

هستند ولی حالت مواج و درخشانی  یاقهوهموها تیره و 

. عکس عمق زیادی کندینمندارند، بیننده بر روی موها توقف 

ندارد و در پشت دخترک غیر از یک پرده چیزی نیست تا نگاه 

 هنوز همین جاست. نگاه کند. بیننده را به خود معطوف

 زیبای شربت گل! یهاچشمروی  درست

شال بر روی بازوها در سه نقطه پارگی دارد و لباس سبز 

پیداست. این سه پارگی  دخترک از زیر آن

مثلث دیدگانی قوی را برای بیننده ایجاد 

نقاط قوی جذب کننده به رنگ  . ولیکندیم

حدود م هایپارگسبز نمایان شده از زیر 

سبز و پرانرژی شربت گل  یهاچشم. شودینم

 .شوندیمهم از نقاط قوی این عکس محسوب 

این هارمونی ایجاد شده در رنگ چشم و 

تبدیل این مثلث  قدرت نقاط سبز رنگ لباس،

به چند ضلعی را داردو مساحت میان این 

 ینا .شودیمنقاط محل تمرکز و حرکت متوالی چشم بیننده 

دختر است که  یچهرهفرم اصلی  اییرندهرگدربجولانگاه 

 .شودیمروایت اصلی عکس در آن بازگو 

عکاس بسیار هوشمندانه و هدفمند دست به انتخاب سوژه، 

وجود استفاده از رنگهای درخشان  با رنگ و محیط زده است.

فضای احساسی تصویر شاد نیست. ولی این عکس برای 

نیست. پارگی شال  نمایش دادن مطلق مفهوم فقر هم مناسب

، در این عکس از دستهای پینه سوزاندینمدخترک زیاد دل را 

ویران و عروسکهای بدون  یهاخانهسوراخ،  یهاکفشبسته، 

سر خبری نیست. این جا نمایش یک روح زخم خورده از 

 یراحتبهکه  ییهازخمدرخشان است.  یهاچشمدریچه این 

ی آزرده درست مانند . زخم پشت زخم.. روحیابندینمبهبود 

روح دردمند کشوری که در آن متولد شده است. این جا 

 که مالک سرزمین و خاکیاست  اییدهزجرکشحکایت مردم 

سخاوتمند و سبز و بکر هستند ولی به هویت و غرورشان طی 

داستان این عکس به همین جا ختم  سالها تجاوز شده است.

 .شودینم

گروهی از طرف مجله  استیو مک کوری با ۲۰۰۲در سال 

به افغانستان رفت تا مجدداً نشنال جئوگرافیک طی ماموریتی 

 این عکس راوی حکایت تلخی
ی نگاه دو یچهدراست که از 

چشم خیره و تاثیر گذار بیان 
یت غابهیی هاچشم شود.یم

زیبا، بکر و وحشی که نگاه 
بیننده را به درون خود 

 کشند.یم
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را بیابد. سرانجام به سختی و با تکنولوژی  "شربت گل"

 شناسایی از طریق عنبیه شربت گل دوباره پیدا شد.

زیبا پس از گذشت  یهاچشماین عکس صاحب همان 

 ۱7اید سالهاست. مادر شده و صاحب سه دختر است. شاید ب

حیرت زده،  یهاچشمتا آن  گذشتیمسال سختی و مرارت 

 بار عظیمی از اندوه را نیز با خود همراه کند. در عکس دوم

غمگین و خجول شربت گل که دیگر درخشندگی  یهاچشم

و خستگی  یسرد سابق را ندارد همراه با پوشش آبی رنگ،

 .گذاردیماین زن در هم شکسته را به نمایش 

 

 

 

 

 

ی که در تمام دوران جنگ افغانستان با شوروی و سلطه زن

سالگی  ۳۰تا  گذراندیمطالبان روزگار خود را با رنج و فقر 

هرگزعکس مشهور خود که در غرب به مونالیزای افغانستان 

فالاچی روزنامه نگار برجسته  یانااور شهره داشت را ندیده بود.

 ها)زخمه )ایتالیایی جمله مشهوری دارد با این مضمون ک

ولی خوب شدن با مثل روز اول شدن خیلی  شوندیمخوب 

 ((تفاوت دارد

 توانیمو تفاوت شاید همین جاست، جایی که به ندرت 

 ■ !هاچشمروی  درست زخم روح را پنهان کرد..
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 «پادشاهیِ لهراسپ» داستان نقاشی   
 «کلِاگِرامیر »   
 

 روایتی از رازِ کیخسرو

برگی از شاهنامه تهماسبی است « پادشاهی لهراسپ» نگاره

نگارگران دوره صفویان آفریده شد. این  تریننامیکه به دست 

نگاره در وابستار با داستانِ به پادشاهی رسیدنِ لهراسپ 

)پیشوای دودمان ارزانی( است که از رخدادهای برجسته در 

 .آیدمیاساطیر و تاریخ ایران زمین به شمار 

بـر جـای مانـده از  هایدنبالـهاما بـازمی گـردد بـه داستان 

میان ایـران و تـوران )ایرجیـان و تورجیـان( کـه از  هایجنگ

و کشته شدن نوذر پسـرِ منـوچهر بـه دسـت « پشنگ»جنگ 

ــس از آن،  ــاز گشــت. پ ــیاب( آغ ــدر افراس ــورانی )پ پشــنگ ت

گوناگون دیگری میان دو کشور و مردمـانش درمـی  هایجنگ

یاری از آنهــا در زمــان گیــرد کــه شــمار بســ

افراسیاب و کیکاووس است، تا اینکه سرانجام 

این دو پادشاه به نام کیخسرو که فرزندِ  ینوه

سیاوشِ کیکاووس و فرنگیسِ افراسیاب بوده، 

پـی در پـیِ  هـایجنگبـه « نبردِ بزرگ»در 

 .دهدمیایران و توران پایان 

اه سـال بـر ایرانیـان در جایگـ ۶۰کیخسرو کـه نزدیـک بـه 

، سـرانجام کنـدمیپادشاهی دادگر و دلیر و آرمانی فرمانروایی 

، اما برای این کار بـا گیردمیگزیر به کنارگیری از شاهنشاهی 

بــزرگ روبــرو بــوده اســت. بــرای کیخســرو بســیار  ایدغدغــه

ارزشمند و بایسته بوده که جانشـینی را برگزینـد کـه دلسـوز 

ی باکی شایسته، و البتـه ایران و ایرانیان باشد و به دادگری و ب

کـه کیخسـرو آن را همچـون راز تـا پـیش از  ایویژگیدارای 

 برگزیدن جانشین با کسی باز نگفت.

کیخسرو برای یافتن چنین کسـی، بـی آنکـه دغدغـه و راز 

، «سـروش»بزرگ خود را بر بزرگان کشور آشکار سازد، از ایزد 

پـس  آن فرشته پیامرسان از سوی اهـورامزدا، یـاری خواسـت.

سراسر سپید پوشید و به انـدرونی کـاخ رفـت و همـه  ایجامه

درها را بر خود بست. به درازای هفت شـبانه روز بـه نیـایش و 

آفرین پرداخت و بر اهورا مزدا، آن خدای یگانه و بـزرگ، نمـاز 

خستگی بـیش از انـدازه،  هایزمانبرد. در این روزان، مگر در 

از هفـت شـب و هفـت  . پـسآسودنمیو دمی  گرفتنمیآرام 

روز، به آیین ایرانیـان، خـود را بـر بزرگـان و دوسـتان آشـکار 

ساخت. همه شاهنشاه را فرسوده و نزار یافتند و نگران بهبودی 

او گشتند. بزرگان از شاه خواستند کـه اگـر چیـزی هسـت بـا 

ایشان در میان بگذارد، اما کیخسـرو همچنـان راز خـود را بـر 

اندرونی خود بازگشت و تا چهار هفته آنان آشکار نساخت و به 

دیگر به آفرین و نیایش و نماز بر آستان اهورا مزدا پرداخت، تا 

اینکه در واپسین شب، از بسیاریِ خستگی به خوابی ژرف فـرو 

رفت و در خواب، ایزد سروش ندایی بر آورد که بـرای سـپردن 

اپَسَر و اورنگ به شایستگانِ ایـران زمـین، بهتـر آن اسـت کـه 

 پادشاهی را به مهتر و پیشوای دودمانِ ارزان واگذار نمایی.

در زمان کیخسـرو، لهراسـپ کـه در اوسـتا )سـپنته نسـک 

دارنـده اسـب »و در چـمِ « اَئوروت اَسپَه» یدیسهایرانیان(، به 

آمـده، پیشـوا و بـزرگ دودمـان ارزانیـان بـوده اسـت. « تیزرو

سروشِ نهانی و ایـزدی کـه  کیحسرو، پس از این

ــ ــازمی گشــاید و ب ر او رخ داد، درهــای کــاخ را ب

بزرگان کشوری و لشکری به ماننـد زال، رسـتم، 

توس، گودرز و دیگران را در نشسـتی بـزرگ بـه 

و گزیر و سپارش خـود را  خواندمیگرد خود فرا 

 بر آنها بازمی گوید.

با بازگویی این گزیـر از سـوی کیخسـرو، برخـی از بزرگـان 

کــه در ایــن میــان زال پســرِ ســام  شــوندمیایــران ناخشــنود 

سیستانی نیز بوده است. زال بـر آن بـود کـه پسـرش رسـتم، 

 .باشدمیگزینه بهتری برای پادشاهی ایران زمین 

، هـوده و بیندمیکیحسرو چون ناخشنودی زال و دیگران را 

و بر همین  خواندمیپشتِ این گزیر را برای زال بر  هایاندیشه

و پادشـاهی  نهـدمیفرمان کیخسرو سر بنیان، زال در زبان به 

ــه  پــذیردمیلهراســپ را  ــر پای کــه  هــاییدلاوریامــا او کــه ب

و نگهداشــت ســرزمین ایــران از گزنــد  هــاجنگخانــدانش در 

دشمن از خود نشان داده بودند، آیینِ اپَسرگذاری را به دسـت 

داشت، در دل همچنان بر ناخشنودی خـود پـای مـی فشـرد، 

ز کنار گذاشته شدن از پادشاهی، از زال و چنان که این کینه ا

 اشنوهرستم دشمنِ شماره یکِ لهراسپ و پسرش گشتاسپ و 

 اسفندیار ساخته بود.

راز بزرگ کیخسـرو، هوشـمندی و اندیشـه ورزیِ بـزرگ او 

 هایسرزمینبوده است. از روزگارانِ پس از فریدون، زمانی که 

و تـورج و سـلم  ایـرج هـاینامآریایی میان سه پسرِ فریدن به 

میـان سـه بـرادر آغـاز گشـت،  هادشمنیبخش شد، نخستین 

چنان که به کشته شدن ایرج کـه بـه پادشـاهی ایـران دسـت 

راز بزرگ کیخسرو، 
ندیشه ورزیِ هوشمندی و ا

 بزرگ او بوده است.
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یافته بود، انجامید. و این دشمنی و کینـه پـی گرفتـه شـد تـا 

زمان نوذر پسرِ منوچهر از دودمانِ ایرج پسـرِ فریـدون، کـه در 

رج پسرِ فریدون، به خاک آن زمان پشنگِ تورانی از دودمانِ تو

میـان  هـایجنگو نخسـتین جنـگ از زنجیـره  تازدمیایران 

در زمـان افراسـیاب  هـاجنگ. این گرددمیایران و توران آغاز 

پسرِ پشنگ تورانی، و کیکاووسِ ایرانـی )از پادشـاهان کیـانی( 

، سـیاوش هادشـمنیو حتی در میـان ایـن  شودمینیز دنبال 

دِ افراسیاب( به دسـتِ افراسـیاب کشـته )پسرِ کیکاووس و داما

به نامِ کیخسرو که به کـین  ماندمی. از سیاوش پسری شودمی

که بر ایران و ایرانیان بـه دسـت  هاییستمخواهیِ خونِ پدر و 

تورانیان گذشت، سرانجام با کشتنِ افراسیاب به دوران جنگ و 

صـلح  از ایدورهو ایران زمین را به  دهدمیپایان  هالشکرکشی

. در زمانی که دشمنی از بیرون، ایران را گرداندمیو امنیت باز 

اسـت، اهمیـت  کـردهمیبا نیروی جنگی و نظامی خود تهدید 

بـوده کـه  ایانـدازهستیز بـا دشـمن بـا ابزارهـای نظـامی بـه 

ــا درکِ ضــرورت و ارزشِ حضــور و وجــودِ  ــران ب پادشــاهان ای

خاندانی جنگجـو و دلاور همچـون خانـدان 

م و زال در نجات و نگهداشتِ تمامیـتِ رست

ارضیِ کشور، با دادنِ امتیازِ تاجگـذاری بـه 

زال، او و خاندانش را در جایگاه قـدرتِ دوم 

پس از پادشاه در ایران بالا کشـیده بودنـد. 

اما با گسترده شدن دوران صلح و ثبـات در 

ـــری و  ـــان دوران نظـــامی گ ـــران و پای ای

خوبی  تهدیدات نظامی دشمن، کیخسرو به

از این امر آگاه بود که مهمترین مسـأله در 

این دوران دیگر نه جنگ نظامی بلکـه جنـگ نـرم و فرهنگـی 

است که تمامیت و انسجامِ فرهنگی و اعتقادی ایـران را هـدف 

خواهد گرفت. به همین خاطر ایران در درجه نخست، نه دیگـر 

و به سپهسالاران و جنگجویان بزرگ، که به افسرانِ جنگ نرم 

اندیشمندانِ جهانِ فرهنگ نیاز داشت تا با نگهداشـتِ باورهـا، 

و اعتقاداتِ ارزشمندِ ایرانی، حیات و هویت و انسجام و  هاآیین

ایران را در تاریخ پا بر جا نگـه دارد. بنـا بـر همـین  هایبنیان

تئوریِ هوشمندانه، لهراسپ که فردی دانشمند و دیندار بـوده، 

بر رستم کـه پهلـوانی بـی ماننـد و پـر از بر پایه شرایطِ زمانه، 

. و ایـن را نبایـد از شودمیافتخارات جنگی بوده ارجح دانسته 

دانش شامل پزشکی،  هایشاخهیاد برد که در آن دوره، تمامی 

ستاره شناسی، تاریخ، مذهب و احکام آیینی، اخـلاق و فلسـفه 

 همگی در دین گرد آمده بودند و کسی که عالمِ دینی به شمار

است، در واقع دانا به شبکه فرهنگـی و اعتقـادیِ یـک  رفتهمی

ملت بوده است. بر پایه همین توضیحات، راز بزرگ کیخسـرو، 

آگاهی از ضرورتِ جنگ نرم و گـزینش برتـرین سپهسـالار در 

نبردِ فرهنگی و کوشش برای نگهداشـتِ انسـجام و  هایمیدان

 بوده است.هویت فرهنگیِ یک ملت در دورانِ ثبات و امنیت 

به هر روی، کیخسرو پس از بـازگویی پادشـاهی لهراسـپ و 

سپردن اپَسر و اورنگِ ایران زمـین بـه او، بـا بزرگـان کشـور و 

و بـه همـراه هفـت تـن از از یـاران  گویدمییاران خود بدرود 

)که امـروزه گمـان  رودمینزدیک خود به دامنه کوهی سپنته 

ا همـان شـاه زنـده در این کوه در شهرستان شازند یـ کنندمی

استان مرکزی جای دارد( و پس از شستشوی آیینی خـود بـه 

و در سپیده دمان و هنگام بر آمـدن  گذاردمیدهانه اشکافی پا 

. یارانش نیز که وی را تـا رسـیدن بـه گرددمیخورشید ناپدید 

شـان کوهِ سپنته همراهی کرده و با آنکه کیخسرو بر بازگشـت

ن او را وانگذارده بودند، در جستجوی پای می فشرد اما همچنا

 .آیندمیوی به زیر برف و سرمای فراوان از پای در 

در دین و آیین ایرانی، بـاور بـر آن اسـت کـه کیخسـرو بـه 

« سوشـیانت»همراه یاران خـویش در زمـان ظهـور و خیـزشِ 

مـردمِ جهـان از بیـداد و  یرهاننـده)همان 

یمن، ستمِ اَژی دهَاکِ از بند گسیخته و اهر

که از تبار و نسلِ زرتشتِ پیامبر اسـت( بـاز 

و سوشیانتِ سپنته را در نبـرد بـا  گردندمی

ضــحاک )همــان دجــال( و اهــریمن یــاری 

 .کنندمی

پس از ناپدید شـدن کیخسـرو، لهراسـپ 

که ایران شناسـان بسـیاری او را از بزرگـانِ 

ایـران  یگسـتردهسرزمین بلخ از قلمـروی 

از روزهای بهار، جشـن اَپسـرگذاری را ، در یکی دانندمیزمین 

و این شهر را به پایتختی خود بر  کندمیدر شهر پارس برگزار 

. اما از زمـان فریـدون تـا منـوچهر و نـوذر، و سـپس گزیندمی

در تپورسـتان پایتخـتِ ایـران « آمـل»کیکاووس و کیخسـرو، 

که این دگرگونی و تـراکنشِ قـدرت در  رفتهمیزمین به شمار 

یاسی ایران در این دوره از تاریخ، بسـیار برجسـته و ساختار س

کلیدی بوده است، چرا که تمرکـز قـدرت و پایتخـت را بـرای 

 یســیطرهمــدیریت جنــگ فرهنگــی و نگهداشــتِ چیرگــیِ و 

سیاسی و فرهنگیِ ایران بـر تـوران بـه ایـن سـرزمین نزدیـک 

 است. کردهمی

ی ژرفِ دینی و باورمند به باورهـا هایچهرهلهراسپ یکی از 

و این دینـداری و فرهنـگ دوسـتی در  رفتهمیایرانی به شمار 

اسـت،  آمـدهمیخانواده و در میان فرزندان وی نیز بـه چشـم 

چنانکه اَشو زرتشت در هنگام فراخوان و شناساندن دین خـود 

به مردم از هواداری و پشتیبانیِ نیرومند گشتاسـپ شـاه پسـر 

یارانش نیز که وی را تا رسیدن به 
کوهِ سپنته همراهی کرده و با آنکه 

شان پای می کیخسرو بر بازگشت
فشرد اما همچنان او را وانگذارده 
بودند، در جستجوی وی به زیر برف 

 .آیندمیو سرمای فراوان از پای در 
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ز کیخسـرو آن بـوده کـه . به راستی که رابردمیلهراسپ بهره 

چه کسی را به جانشینی خود برای پادشاهی ایران برگزیند که 

ــگ،  ــه فرهن ــد ب ــاآیینپایبن ــتین و ه ــای ژرف و راس ، و باوره

فرهنگـی _ایرانی باشد تا نگهدارِ انسجام و هویتِ ملی یسپنته

ایران و سرانجام نگهدارِ بقای ایران زمین باشد. فردوسی بزرگ 

 ن سروده است:در این باره چنی

 بیاراید این آتش زردهشت

 بگیرد همی زَند و اَستا به مشت

 نگه دارد این فال جشن سده

 همان فرِ  نوروز و آتشکده

 همان اورمزد و مه و روز مهر

 بشوید به آب خرد جان و چهر...

لهراسپ شاه پس از رسـیدن بـه پادشـاهی، بـه کشـورهای 

 هایدودهن و بزرگان به زیرِ فرما هایسرزمینهمسایه و سران 

و آنها را به پایتختِ ایران زمین فـرا  فرستدمی اینامهگوناگون 

تا دانش و دین و فرهنگ ایرانی را بر ایشان بازگویـد  خواندمی

ــر  ــرزمینو در دیگ ــاه، در دوران  هاس ــپ ش ــتراند. لهراس بگس

بسـیاری بـرای گسـترش داد و  هایکوشـشفرمانروایی خـود 

و سرانجام، پادشاهی را پـس  رساندمینجام دانش در ایران به ا

 .سپاردمیاز خود به فرزندش گشتاسپ )ویشتاسپ( 

پادشاهی لهراسپ از رخدادهای درنگ پذیر در تـاریخ ایـران 

گـزینش وی بـرای پادشـاهی و  یگونه یسویهاست که هم از 

ــــم از  ــــویهه ــــاییدگرگونی یس ــــاختار  ه ــــد در س چن

نوین در فرهنـگ و آینـده  فرهنگی که به آغاز دورانی_سیاسی

فرهنگی ایران زمین انجامید، بسیار ارزشمند و چشمگیر است. 

نرمش و نوجویی خانواده لهراسپ بـه فرهنـگ، رونـد باورهـا و 

را در ایرانِ بزرگ چنان پیش بـرد کـه زمینـه بـرای  هااندیشه

)به چـمِ خداپرسـتی و یکتاپرسـتی( « مَزد یَسنا»برآمدنِ دینِ 

دِ ایـن دیـنِ مقـدس و بـی ماننـد نیـز بـه فراهم گشت و خـو

کلانـــــــــی در ســـــــــاختارهای  هـــــــــایدگرگونی

دینیِ ایران و مردمانش انجامیـد _اقتصادی_اجتماعی_سیاسی

 بسیاری را برای ایشان به ارمغان آورد. هایپیشرفتو 

 ■ درود خداوند بر روان پاکان باد...
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 «اندیشمند رمان نویس ساده نگر، رمان نویس» کتابیادداشتی بر  
 «سعید زمانی»؛ «اورحان پاموک»نویسنده  
 

 یترجمهاورحان پاموک  ینوشتهیادداشتی بر کتاب 

 الدینی از انتشارات نیلوفر:علیرضا سیف

 یسندهینوفرید اورخان پاموک )در ایران اورهان پاموک( 

، در یسندگینوساکن استانبول، قبل از روی آوری به  یاهیترک

دگی نقاش موفقی بوده است. وی پس از نوشتن دهه بیست زن

، از اندکردهکه جوایز بین المللی فراوانی از آن خود  ییهارمان

، ۱۹۸۲جمله آقای جودت و پسران )اولین اثرش( درسال 

کتاب سیاه، نام من سرخ، موزه معصومیت 

(، دست به ۲۰۰۸)آخرین اثرش در سال 

در نورتن دانشگاه  ییهایسخنرانسلسله 

رمان نویس روارد زد که حاصلش کتاب ها
. باشدیم ساده نگر و رمان نویس اندیشمند

این کتاب مشتمل بر شش سخنرانی در رابطه 

رمان  خواهندیم، سندینویمکسانی که رمان 

یا  یاحرفهنویس شوند و از همه مهمتر افرادی که رمان خوان 

 اینگونه گفت این کتاب توانیم. باشدیمتفننی )گذری( 

درباره دستورالعمل رمان خوانی است. عزیزانی که در حال 

؛ اندخواندهحداقل یک رمان را  باشندیمخواندن این مقاله 

خواندن این کتاب دید بازتری نسبت به رمان به خواننده 

در موقعی که در حال رمان خوانی  کندیم. راهنمایی دهدیم

اید سریع هستیم، چه بکنیم و چه نکنیم. کجاها در رمان ب

خوانده شوند و کجاها باید دقت شود. پس از خواندن این 

. این اثر پر است از میکنیمکتاب به رمان با دید دیگری پیدا 

دارند  ییهایژگیوبرتر چه  یهارماندر مورد اینکه  ییهامثال

. در حین آموزش باشدیمخوب را بشناسیم  یهارمانو چگونه 

ان، بسیار واضح در مورد رم یمطالعهدر مورد چگونگی 

آناکارنینا، جنگ و صلح تالستوی و برخی آثار داستایوفسکی 

زده شده است. همچنین اشاره شده که در موقع  ییهامثال

رمان خوانی چه اتفاقی در ذهن خواننده می افتد و اینکه 

خواننده در نهایت در رمان باید در جستجوی چه باشد و چه 

ه رمان در دل خود گنجی مدفون چیز را کشف کند. انگار ک

دارد و خواننده پس از طی کردن سختی خواندن )البته 

( شودیمسختی که به مرور در طول خواندن رمان لذت بخش 

و ورق زدن صفحات به این گنجِ آرام بخش و آگاهی دهنده 

ست که رمان دارد و نه داستان  ییهایژگیو هانیا. رسدیم

ن کوتاه در این کتاب نیامده چرا کوتاه؛ بحث در مورد داستا

که اورهان پاموک اعتقاد دارد یک رمان مجموعه داستان 

. در اینجا ذکر این نکته حائز باشدیمبه هم پیوسته  یهاکوتاه

این  میخوانیماهمیت است که طبق این اثر زمانیکه رمانی 

چشم انداز کلی را تماشا و  -۱اتفاقات در ذهنمان می افتد: 

کلمات را در ذهنمان به تصاویر  -۲؛ میکنیمنبال قصه را د

؛ شودیم. داستان از میان تصاویر بر ما نمایان میکنیمتبدیل 

که کجا واقعی است و کجا  میرویممدام با خود کلنجار  -۳

 میشیاندیمتخیلی؟ و ...... همین طور با خود 

که اگر واقعی نباشد، پس این واقعیتی است 

 بیافتد. اتفاق تواندیمکه 

پس از آن باید در جستجوی هسته مرکزی 

رمان بود؛ اینکه هسته مرکزی یک رمان 

 یعهدهچیست و چگونه باید آن را یافت، به 

که پس از  باشدیمخوانندگان گرامی 

 این اثر به دل نشین به آن خواهند رسید. یمطالعه

هنگام مطالعه رمان در ذهن ما "گفتار اول کتاب با عنوان 

 شود:با این جملات آغاز می "افتد؟تفاقاتی میچه ا

ها نیز مانند رویاهای ژرار اند. رمانهای دومها زندگیرمان"

های آن های زندگی و پیچیدگیدو نروال، شاعر فرانسوی، رنگ

ای از طور فزایندهدهند و عرصه شناخت ما را بهرا نشان می

انبارند. ایم میشان کردهها و اشیایی که احساسها، چهرهآدم

دهد، گونه که در رویا رخ میهنگام مطالعه رمان نیز، همان

ایم گاه ما را ها مواجه شدهالعادگی چیزهایی که با آنخارق

کند که مکانی را که در آن هستیم از چنان از خود بیخود می

بریم و خود را درون حوادث خیالی آشنا و میان افراد یاد می

کنیم دنیای نین لحظاتی، احساس میانگاریم. در چمی

ایم ها با آن مواجه شده و از آن لذت بردهای که در رمانخیالی

تر بودن این تر از دنیای واقعی است. تصور ما از واقعیواقعی

ها را مدام با واقعیت درهم شود رمانهای دوم، سبب میزندگی

داریم ها را با زندگی حقیقی همسان بپنکم آنآمیزیم و دست

..." ■ 

 

 

ساکن  یاهیترک یسندهینواین 
ول، قبل از روی آوری به استانب

، در دهه بیست یسندگینو
 زندگی نقاش موفقی بوده است.
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 «شناسیمقالات کلیدی نشانه»کتاب  معرفی 
«وفاکشاورزی»؛ «امیرعلی نجومیان» سندهینو 
 
 ینهیزمدر  یتخصصحال  نیدرعمتفاوت و  یکتابماه با  نیا

 یراهگشا که یکتاب. میشویمو هنر، آشنا  یانسان، علوم اتیادب

آثار به  نیا ییعنام یها هیرلایزبوده و در فهم  یادببهتر آثار  درک

 دکتررا  یشناسنشانه  یدیکل. مقالات کندیم کمکخواننده 

به چاپ  دیمروارتوسط انتشارات  ۱۳۹۶در سال  انینجوم یرعلیام

 رساند.

 یشیاندهم  کی، از آن به عنوان محصول شانیا کهمجموعه  نیا

، با کندیم ادیتهران  یشناسنشانه  یحلقهپانزده ساله در 

توسط مترجمان و  یشناسنشانه  یدیکللات مقا یترجمه

، یصفو دکترکورش، یسجودفرزان  دکتررشته،  نیامتخصصان 

و مسعود  یغفارمحمد  دکتر، یصادق لایلو  یدوستخانم فرزانه 

 ، منتشر شد.یاصفحه ۴۸۰ یامجموعهفرهمندفر و... در 

 یسر نیترکاملدر حال حاضر،  که یشناسنشانه  یدیکلمقالات 

 لیتشک ریزاست، از پنج بخش عمده به قرار  نهیزم نیادر مقالات 

 یمقالهشده است. بعد از مقدمه، در بخش نخست مجموعه، با 

مقاله  نیا. میشویمآشنا  یگرن یوگنی؟ از ستیچ یشناسنشانه 

از  یشخص یاتجربهرا با ارجاع به  یشناسجذاب، نشانه  یزبانبه 

 یبرادارد  یسعمقاله  نیار ، دیگرن یوگنی. کندیم انیب، سندهینو

به قول  که یپرسش؟ )ستیچ یشناسنشانه  کهپرسش  نیا

، مردم بلافاصله بعد از اطلاع از تخصص او مطرح سندهینو

سوال  نیاجواب  شودیممتوجه  که، او ابدیب یپاسخ،( کنندیم

، به همراه خواننده، مرحله ستین، ساده کردیمتصور  کهآنقدرها 

و همراه  کندرا مرور  یشناسارائه شده از نشانه  فیتعاربه مرحله 

 .کند دایپدست  یشناساز مفهوم نشانه  یدرکبا او به 

 یعنوانها، تحت نگلیهمرستبخش نخست، با دو مقاله از ورنر 

 بیترتبه  که "یشناسنشانه  یهیشنیپ"و  "یشناسنشانه  یمبان"

ادامه  ،دهندیم لیتشکمجموعه، را  نیا یمقاله نیسومو  نیدوم

 .کندیم دایپ

، نشانه شناس بزرگ اکواومبرتو  "منطق فرهنگ یسوبه "

با رمان نام گل سرخ، معروف است، نشانه  رانیادر  که ییایتالیا

رولان  "یشناسعناصر نشانه ". ردیگیم یپرا در فرهنگ  یشناس

 مجموعه است. نیابخش، قسمت نخست  انیپابارت 

با دو نشانه  یشناسو زبان  یسشنادر بخش دوم، با عنوان نشانه 

 کهدو سسور  نانیفردو  اکوبسنیرشته، رومن  نیا یدیکلشناس 

زبان  یدرسنامهاز "و  "یشعرشناسو  یشناسزبان "مقالات 

زبان  یحوزهدر  کیکلاسمقالات  ینوعبه  شانیا "یعموم یشناس

 .میشویم، آشنا شوندیممحسوب  یشناس

 لیتشکمجموعه مقالات را  نیابخش سوم  اتیادبو  یشناسنشانه 

چون رابرت  یبزرگبخش، مقالات نشانه شناسان  نیا. در دهدیم

 قسمت، نیابا  ییآشناو ژرژ ژنت آمده است.  کالر، جاناتان اسکولز

 

، راهگشا باشد. از رانیامعاصر  اتیادب یبرا تواندیماز دو جهت 

و به  یشناسدانش نشانه  کسبمعاصر با  سندگانینوسو،  کی

 ییمعناعناصر، قادر خواهند بود بر عمق  نیا یآگاهانه یریکارگ

 ستمیسخوانندگان با  ییآشنا، گرید یسوو از  ندیافزایبآثار خود 

آثار،  نیا ییرمزگشادر  یتوانمند، ضمن فهم بهتر و یشناسنشانه 

 نیا. و به شودیمو خواننده  سندهینو نیبتعامل  ینوع جادیاسبب 

به  یادبتا از آثار  دهدیمخواننده قرار  اریتاخدر  یابزار بیترت

 یهایدگیچیپ یدارا کهمدرن و پست مدرن  یادبخصوص آثار 

 یقتریدق یابیارزو  درکهستند،  یشتریب یشناسو نشانه  ییمعنا

 داشته باشد.

 نیا. در پردازدیمو هنر  یشناس، به نشانه کتاببخش چهارم 

و  یرمزگذار یارهدرباستوارت هال  یمقالهبخش ابتدا با 

از  یگرید یمقالهو بعد  میشویمآشنا  ونیزیتلودر  ییرمزگشا

و در  میخوانیم یمعماردر  یشناسنشانه  یدرباره اکوامبرتو 

، یقیموسدر  یشناسنشانه  یحوزهدر  یمقالات بیترتادامه به 

 یدیکلهنر با مقالات  یشناستا نشانه  ندیآیمو تئاتر  نمایس

 .کند دایپالام، ادامه  کرو  باکلندوارن  ،یروتاراستیا

با انتخاب  کهاست  کتابقسمت  نیآخرمجموعه،  نیابخش پنجم 

 .کشدیم، نشانه را به چالش کالرو جاناتان  دایدر ژاکدو مقاله از 

همچون  یمختلف یهاحوزهو پرداختن به  کتاب تیجامع کناردر 

منحصر به فرد  مجموعه را نیاو هنر، آنچه  اتیادب، یشناسزبان 

مقالات است. به  یآگاهانه نشیچ، انتخاب هوشمندانه و کرده

اول مجموعه، خواننده را ابتدا گام به گام با  یمقاله که یشکل

 یگستردهو در ادامه به ارتباط  کردهآشنا  یشناسمفهوم نشانه 

 .پردازدیمو هنر  یانسانمختلف علوم  یقلمروهادانش با  نیا

 قتیحق، در کالرو  دایدر یسوچالش از  کیطرح با  انیپادر  

و چالش  یدگرگوندچار  ینوعمجموعه، هم به  انیپامفهوم 

در مورد ورود  تفکر یبرااست  یآغاز، انیپا نیا کهچرا  شودیم

به  رینظاز غالب ارجاع  ییجداو  یباز یانتها یب یقلمرونشانه به 

 ■. یرونیب رینظ
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 «عاشق ژاپنی»بررسی رمان  
 «بهار( -علی ربیعی )ع»؛ «ایزابل آلنده»ویسنده ن 

 

 تیهاگونهنه انگور رسیده 

 نه لحن گیتارت

 گندم شیلی یهاخوشهدرونت چون 

 شودیمتحمیل  شانارادهدر حالی که زور به 

کتاب ابدیت  از از زیبایی آوازهایت دفاع خواهند نمود....

 یک بوسه ...پابلو نرودا

همزمان با نشر انگلیسی آن به  لندهاز ایزابل آ آخرین رمان

زبان فارسی نیز به بازار آمده است که برای اهل کتاب 

مسرت بخش است.کتاب که به تعبیر ناشر انگلیسی آن 

ست بدیع در سبک و سیاق رئالیسم شاهکاری

صد  جادویی امریکای لاتین همچون رمان
سال تنهایی زمان فراموشی همه مارا یاد 

و زیانی که از این و ضرر کندیمآوری 
بی آنکه در پی نجات  رسدیمفراموشی به ما 
 مانند رمان مارکز ودیگر اینکه خویش باشیم

بر عشق و خرافه و  نیز مضمون این رمان
 ست رمانی بعلاوه و است.نویسنده استوار  جغرافیای زندگی

زیرا در پی  خوردیمکه در همه اعصار بدرد بشریت 
که بخواهد راه ورسم انطباق با نه این دگرگونی زندگی ست

 آلنده زابلیا ...وضع موجود را به خواننده اموزش بدهد....

یس جمهور ئعموزاده سالوادر آلنده ر کتاب!نویسنده پرویی 

دلیر شیلی بوده است و این نیز خود معمایی ست که ریشه 

در رئالیسم جادویی امریکای لاتین دارد و گرفتاری و رنجی 

آنان روا داشت والبته پدر ایزابل سفیر شیلی که استعمار بر 

و تا  دیآیمدر پرو بوده است که همانجا هم این بانو به دنیا 

همراه و سپس به  ردیگیمآنجا بال و پر در که  یسالگسه 

و در جریان سالهای  کندیمشیلی مهاجرت خانواده به 

کلادیوس وار  که خوانتای بی رحمشیلی و تراژیک عجیب 

...دولت آْلنده  شودیمآن سرمین آوار  یهاملتهبر سر 

و  کندیمازدواج  مجدداًو مادر هم  ردیمیمپدر  و ساقط شده

به کار روزنامه  ونزوئلاسپس سالهای جوانی را ایزابل در 

مثل هر مشغول است  تاحدودی سیاست ورزینگاری و

روزنامه نگاری که همیشه یک پای ماجرای سیاست خواهد 

همانجاست که نوشتن رمان  واز خواهد یا نه!.....بود ...چه ب

سرگذشت یک خانواده  کندیمخانه ارواح را نیز شروع 

 شیلی و  شیلیایی که در آن روایتگر چهار نسل است.....

 

آن  رکه پینوشه بست در رنج و عذابی کماکان درگیر 

به ...نسل ما آن روزهای غم انگیز را خوبملت تحمیل کرد 

هنوز دلبسته صدای گیتار ویکتور خاراست که دارد و  خاطر

و  نوازدیمدر ورزشگاه سانتیاگوی شیلی با دستان شکسته 

و در آخر نیز راهی ......کنندیمهزاران جوان دربند همراهی 

تا هم اکنون  شودیمو همانجا موطن دوم او  شودیمامریکا 

یک امریکایی  گذراندیم یسلامتبهعمر را  هشتادکه دهه 

پرکار با  یاسندهینومتولد پرو و در عین حال  لیایی الاصلشی

سبک و سیاق رئالیسم جادویی که مارکز و دیگر نویسندگان 

و به  سندینویمو  نوشتندیمامریکای لاتین 

صد سال  ،آثار اینتعبیری هر کدام از

 میرسیمرا دارد تا  دتنهایی و دربدری خو

به همین رمانی که مقصود من است یعنی 

بی مقصدی و  یهاهیماعاشق ژاپنی با بن 

بی مکانی و سالهایی که آدم را بی قرار 

یعنی  کندیمعواقب گذشته در آینده 

نویسنده داستان یک عشق گمشده در همین جایی که حالا 

 ....نگردیمایستاده است و به گذشته پرماجرای خود عاشق 

 یاهتجربهبیشتر رمانهای ایزابل آلنده مبتنی بر  مثل

شخصی نویسنده و شخصیت زنان مبارزه جویی ست که 

و در پی مطالبات اجتماعی آن وجه از  تابندینمترحم را بر 

من انسانی زن، راههای نرفته بسیاری را به جهت رسیدن به 

با تلفیق واقع گرایی و افسانه که همان  کنندیمطی  مقصود

از با آغ رئالیسم جادویی ست که چندبار اشاره کردم!.....

سانفرانسیسکو در کنار مرد آرزوهایی که از دست قصه شکوه 

در گیر و دار مصائب بی پایان بشری ...وفلاش  رودیم

تخیل و واقعیت با حمله نیروهای  بی شمار از یهابک

حمله نیروهای ژاپن به پایگاه امریکایی به لهستان در اروپا و 

پایان جنگ  و آخرالامر حمله اتمی امریکابه قصدپرل هاربر

جمع شدن دوم به شهرهای هیروشیما و ناکازاکی تا 

ودیگر  ابدییمدر کمپهای امریکایی ادامه  مهاجر یهایژاپن

وقایع مهم قرن بیستم همچون واقعه هولوکاست و فروپاشی 

هر حال این  در .....اتحاد جماهیر شوروی سوسیالیستی 

ت رمان هم سرنوشت عاشقانه دوزن از دونسل را حکای

قصه مردمی ست که هیچ گاه در جنگ نبودند  و هم کندیم

 با اما جنگ آنان را نه تنها رنج داد که به صلابه کشید ...

 از ایزابل آلنده آخرین رمان
همزمان با نشر انگلیسی آن به 
زبان فارسی نیز به بازار آمده 
است که برای اهل کتاب 

 .مسرت بخش است
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این بانوی نویسنده به سراغ  دگردیسی عشق و مکافات که

و تصویرگر نوعی واقعه  رودیممردم ژاپنی ساکن در امریکا 

مریکا که عامل مستقیم آن ا گرددیمشوم و دهشت انگیز 

 از اذهان پاک گردیده هادههاست هر چند بعد از 

خاورمیانه  یهاملتاست یعنی همان بلایایی که بر سر  

و ویتنام دیروز که یک طرف قضیه یعنی  دیآیمامروز 

قهرمان منفی ماجراها امریکا است اما جای پایی از خود بر 

 و البته این ناشی از قدرت بلامنازعی ست !گذاردینمجای 

به تقسیم فقط که دارد و مثل هر قدرتی در طی تاریخ بشر 

بی اندکی پاسخگویی ...چرا که  پردازدیمو برداشت غنائم 

علیرغم این همه پیشرفت در تمدن کماکان عدالت در دست 

برای ! ناچاربهو قداره بندان است ...باری امریکا بنا به ضرورت 

شهرهای و  کندیمتسلیم ژاپن از بمب اتم استفاده 

هیروشیما و ناکازاکی را ویران و سپس همه چیز به ظاهر به 

و اما در این میان مصیبت و  شودیم نفع آقا شیره تمام

وع ربدبختی برای ژاپنیهای ساکن امریکا از همین لحظه ش

زیرا هر ژاپنی در هر جای کره خاکی یک خصم  شودیم

کن امریکا اگر این ژاپنی سا ژهیوبه ،کاستیامربالقوه برای 

های ساکن لذا ژاپنی گرددیمباشد این مصیبت دوچندان 

با آن فاصله  هافرسنگکه  شوندیمامریکا درگیر ماجرایی 

را که دولت امریکا وضع  ییهاتیمحدوددارند و ناچار 

جز این ندارند وبا این کار  یاچارهباید بپذیرند زیرا  کندیم

نسل اول  به ..شان دهند.وفاداری خودرا به نظام امریکا باید ن

ایسی ها می گویند که به تسلیم و رضا خو  هایژاپناین 

و اما نسل دوم یعنی نیسی ها یا همان جوانان  اندگرفته

دلشکسته و غمگین از شکست آشکارا سربه شورش بر 

که از  با این کار باید منتظر تاوان سختی باشندکه  ..دارندیم

و آن هم تبعید و  ارندتعلق خاطر به سرزمین مادری د

و اعزام به جایی به نام دریاچه تول یعنی سخت  یآوارگ

گیرترین اردوگاه مراقبتی که برای دشمنان شکسته خورده 

چیزی مثل گوانتاناموی امروز  امریکا تدارک دیده شده است

در طی جنگ و تا سالها بعد با آنها مثل جنایتکاران که 

آن اردوگاهها ماجراهای تلخ البته در  و جنگی رفتار شد ....

رقم خورد و بسیاری از آن جوانان در زیر گرد و غبار  یبسیار

ایام تبعید در اردوگاه تول یا هارکیری کردند و یاسر به 

گذاشتند و خلاصه کسی سر سالم بر گور نگذاشت  یوانگید

و البته سبک رئالیسم جادویی هم برای ترسیم بهتر ماجرا 

بشری عمیقتر دیده  یهازخمتا  دیآیمبه کمک نویسنده 

شود و از نگاه من نیز روشن است که نژاد انگلساکسون هم 

 به دست یسادگاین قدرت و ثروت امروزی را به همین 

نیاورده است و این درخت به خونهای بسیار آبیاری گردیده 

یک  عشقاست باری رمان عاشق ژاپنی ایزابل آلنده علاوه بر 

جنگ دوم  خوردگاناز شکست زن سرنوشت این گروه 

نوع خود شاهکاری ست جدید از ادبیات جهانی ست که در 

 ۲۰۱۶بالنده امریکای لاتین و همچنین کتاب برگزیده سال 

به که به همین زودی با ترجمه خوب معصومه عسکری 

خواندن بسیار ارزش  اهل کتاب ایران رسیده است و دست

دل  به قصد روشن کردن چراغی ست کهزیرادارد 

ستم ناشی از تعلقات بشری را با ذهن و زبانی  یهایکیتار

که نویسنده دارد همه در متن و  یتعهد ...کندیمروشن تازه 

 خوردگانمحتواست و خواننده در عین همدلی با شکست 

همچنانکه اگر معترض  کندینماردوگاه اما با آنان همدلی 

 ه دنبالب دهدیماعمالی ست که قدرت پیروز از خود بروز 

نگاه سفید و  وقصد نهایی نویسنده فهم چرایی ماجراست

به متن  سیاه که مختص دوست و دشمن انگاری روزمره

ست که از تنگنای تفاهم و  یاچارهبلکه در پی راه  نیست

خشنونت و نفرت  به جرجنگ و  که از تقابل گذردیمگفتگو 

 یاد آوری جای پای ژاپن در محض ...هیچ چیز بر نخواست

کشور پرو آنچنان است که تا همین  ژهیوبهامریکای لاتین و 

اواخر رئیس جمهور راستگرای کشور پرو فوجی موری از 

همان نسل اول بود که به انقیاد و سلطه امریکایی  یهایژاپن

 ■ تن دادند.
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 «تنهایی پرهیاهو»ای درباره رمان نگاشته 
 «شهناز عرش اکمل» ؛«بهومیل هرابال»نویسنده  

 

 شمشیر داموکلوس بر فراز دانایی

قصه »سی و پنج سال است در کار کاغذ باطله هستم و این »
من است. سی و پنج سال است که دارم کتاب و کاغذ « عاشقانه

ام که کنم و خود را چنان با کلمات عجین کردهباطله خمیر می
نی سه تُ هاسالکه طی این  امدرآمدههایی دیگر به هیات دانشنامه
ام. سبویی هستم پر از آب زندگانی و از آنها را خمیر کرده

مردگانی که کافی است به یک سو خم شوم تا از من سیل افکار 
 «زیبا جاری شود.

شود. قصه مردی به نام با سطور بالا آغاز می تنهایی پرهیاهو

اش با کاغذهای باطله را که روزی کتاب بوده و هانتا که معاشقه

توان در کشد. موضوع کتاب را میاند به تصویر میدهشخوانده می

مردی تنها و عاشق کتاب در زیرزمینی از »یک جمله خلاصه کرد: 

های سانسوری که باید آنها را خمیر و پرس کاغذ باطله و کتاب

 «کند.

بهومیل هرابال نویسنده اهل چک که به گفته میلان کوندرا 

است، با وجود مطالعات ترین نویسنده امروز سرزمین چک بزرگ

عمیقش در حوزه فلسفه، حقوق، تاریخ هنر و ادبیات از مدارک 

اش استفاده نکرد و به کارهایی پرداخت که خودش آنها تحصیلی

آهن و ذوب خواند. کارهایی مثل کارگری راهمی« آمیزجنون»را 

آهن، دستفروشی، نمایندگی بیمه و... او پس از تصادف سخت و 

اش به کار جمع آوری کاغذ باطله روی آورد که دیدگیآسیب

 تنهایی پرهیاهودرواقع همین تجربه شغلی دستمایه نگارش رمان 

دانند که همراه روشنفکری می-قرار گرفت. هرابال را کارگر

هایی مثل کارگری یا یا اختیارا به شغل اجباراًهای خود همپالکی

ه و تفکراتشان در پرداختند و البته آن را با اندیشرانندگی می

دیدند. گفتنی است هرابال این رمان را در وضعیت تعارض نمی

چک به صورت  ۸۰و  7۰های هایی از دههسیاسی خاص سال

به طور  ۱۹۸۹سامیزدات )زیرزمینی( منتشر کرد تا اینکه در سال 

شرحی است از طبقه زحمتکش تنهایی پرهیاهو شد.  چاپرسمی 

پردازد و هایش میبه بیان دغدغهو کارگر که در آن من راوی 

ایدئولوژی و نگرش خود نسبت به دنیای پیرامونش را روایت 

کند؛ روایتی آمیخته به طنزی تلخ که با وجود اینکه نویسنده می

نام کتاب که  شود.خود به خود خلق می قصد طنزگویی ندارد اما

خود پارادوکسی است هنرمندانه، به نوعی ویترینی است که 

دهد؛ اثری با وجوه برابر چشم خواننده قرار می کلی اثر را شمای

فلسفی، روانشناختی، تاریخی، سیاسی و اجتماعی و مملو از 

آنها شغل هانتاست.  نیتربرجستهها و تناقضاتی که پارادوکس

هانتا شیفته کتاب است اما به واسطه شغلش ناگزیر از نابود کردن 

سپارد ت خودش به خاک میرا به دس شیهامعشوقهآنهاست. او 

 کوشد نوع قربانی کردن آنها متفاوت با از بین بردن روزنامه اما می

 

باطله و دیگر کاغذها باشد. تنهایی او لبریز است از هیاهوی 

هایش و نوازش جلد آنها و ها. او پس از عشق بازی با کتابکتاب

ی شود صداپس از صرف وقت زیادی برای این مراسم که باعث می

برد. و این جبری است که مرد را از بین می هاآنرییسش دربیاید، 

تنهای داستان به اجبار یا به اختیار گرفتار آن است. هرچند او 

شغلش را دوست دارد و حاضر به از دست دادن آن نیست و وقتی 

کتاب به من »ریزد.: کند، به هم میخطر بیکاری تهدیدش می
های تخریب را ابر انفجار و گروه لذت انهدام را آموخته است.

شوم که تمام ای سیر نمیدارم... از دیدن آن لحظهدوست می
روند تا دوباره نرم سرازیر ها به هوا میها و تیرآهنآجرها و سنگ

ایستم و به کارم شوند. در میان غبار انفجار و موسیقی انهدام می
دستگاه پرسم کنم. زیرزمینی که در آن در قلب زیرزمین فکر می

قرار گرفته. دستگاهی که سی و پنج سال است زیر نور چند لامپ 
 (۴)ص  «کنم.دارم با آن کار می

گویی درونی است و جز معدود شیوه غالب روایت کتاب تک

مواردی دیالوگ و گفتگو در آن وجود ندارد. هانتا به معنی واقعی 

فکری  هایکلمه تنهاست و حین کار با کتاب و کاغذ درگیری

کند آید. او گاه از عشق ناکام خود یاد میگوناگونی به سراغش می

کودکی و خاطراتش را مرور. در کتاب مسایل مختلفی را  و گاه

شاهدیم. مسایلی مانند اشاره به فضای بسته جامعه، طعنه به 

شوند و کارگران سوسیالیست )که به نوعی همکار او محسوب می

رحمانه به خرد و خمیر کردن بسیار بی تری وآلات مدرنبا ماشین

خورند و به مرخصی نیز پردازند، حین کار شیر میکاغذها می

روند و این وضعیت از نظر هانتا درست نیست و خیانت به می

است. این در حالی است که هانتا هیچ گاه تعطیلی و  کتاب

هم باید  هاکشنبهیاش مرخصی نداشته و به خاطر کارهای معوقه

کارخانه  بهر کند.(، یاد کردن از کودکانی که برای گردش علمی کا

اند و ها )تعریض به سوسیالیسم( رفتهکنی سوسیالیستکاغذ پرس

کنند. آن هم در سرزمینی ها آنها را پاره میبه جای خواندن کتاب

 و...« سواد نداشته است.به این سو بی که از پانزده نسل»

کند. او از شدن کتاب انتقاد میارزش هانتا به نوعی به بی

برد که مجبور به خمیر کردن ای نام میهای برجستهکتاب

هایی که باید درون دستگاه بیندازد. او نقاشی طورآنهاست. همین

 هاآنشود، خیره می اشموردعلاقههای مدت زمان زیادی به کتاب

اندازد طوری که همیشه خواند و کارش را به تاخیر میرا می

کوهی از کار نکرده پیش رویش است و رییسش از فراز آن 

ها از روزنی برای پرتاب کتاب صرفاًزیرزمین تاریک نمور )که 

 کشد.محوطه به داخل آن دارد( برایش خط و نشان می

دارای روایت خطی نیست و درواقع متن فاقد  تنهایی پرهیاهو

مدام به کند و توالی رویدادهاست. روایت بر یک خط حرکت نمی
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کشد. این غیرخطی بودن های مختلف زندگی هانتا سرک میدوره

ای خاص به سبک های مدرن است، صبغهداستان یژگیوکه از 

توان گفت هرچند سبک بخشد. به طور کلی میگرای آن میواقع

هایی از سبک توان مولفهاین کتاب رئالیستی مدرن است اما می

های در آن دید. از مشخصه ناتورالیستی و حتی سوررئالیستی

توان به این موارد اشاره کرد: عدم توالی مدرنیستی این رمان می

رویدادها، نمایش شور و هیجان درونی، زبان شاعرانه متکی بر 

استعاره و مجاز، محدود بودن زاویه دید و حتی نقش استعاری 

های مدرن بیش از آنکه محلی برای روی مکان. مکان در داستان

های آن است. حوادث باشد، حاکی از حالات ذهنی شخصیت دادن

یعنی دلالت مکان در آن با حوزه رئالیسم متفاوت است و 

( با خوانش ۱۸۶: ۲، ج ۱۳۹۱کارکردی استعاری دارد. )پاینده، 

توان استعاری بودن مکان را به خوبی دریافت. زیرزمین داستان می

ها فقط انه سوسیالیستو آپارتمان هانتا، میخانه و کارخ محل کار

های مختلفی به ذهن خواننده یک مکان نیستند و تداعی

های داستان هم آورند. این استعاری بودن را درباره شخصیتمی

ها تا دایی، رییس و ها و مگسدر نظر گرفت؛ از موش توانیم

ها و بیش از همه خود ها و کارگران کارخانه سوسیالیستکولی

 هانتا.

مان گاه تمایل بسیاری به استعاره و مجاز دارد. زبان این ر

ای مشتعل، چون آغلی مشتعل به خانه پس چون خانه»
خیزد و آتش از مرگ چوب. گردم. نور زندگی از آتش برمیبرمی

اندوهی خصم زیر خاکسترها درنگ کرده و من سی و پنج سال 
 «کوبم.است که دارم زیر پرس هیدرولیکم کاغذ باطله روی هم می

تواند گوشه ( اشاره به تولد آتش در نتیجه مرگ چوب می۸)ص 

ها زیر دستگاه چشمی به کار هرروزه هانتا داشته باشد: مرگ کتاب

 پرس و انتظار برای تولد دوباره آنها.

نظیری های برجسته داستان توصیفات و تصاویر بیاز ویژگی

ن و است که برخی از آنها با وجود به تصویر کشیدن فضایی عف

کنند. در سیر داستان شاهد کثیف، خواننده را دچار انزجار نمی

ها در زیرزمینیم که گاه مشغول جویدن کاغذها حضور ممتد موش

های مرد قرار لولند و گاه داخل لباسهستند و میان آنها می

دهد، از گیرند و حتی وقتی او در نوشگاهی سفارش آبجو میمی

دهند. فروشنده را فراری می جهند وسرآستین او بیرون می

ها که همدم تنهایی پر از هیاهوی مردند، )گویی در این موش

ها هستند که روزهایشان را با کتاب نقطه دنیا فقط هانتا و موش

وار در داستان حاضرند و و در موتیف گذرانند و دمخور آنهایند(می

 خلق فضای منفور این زیرزمین سمبولیک نقش مهمی دارند.

غیر از موش، خون هم موتیفی است که چون زنجیری در  به

های سرتاسر داستان کشیده شده است. هانتا مدام از خون و دست

که حضور مداوم در )های مزاحم اش که دراثر کشتن مگسخونی

های خونی گوید. نیز از کاغذ باطلهداستان دارند( برجا مانده می

از ظهر یک کامیون بار یک روز بعد »هاست. که متعلق به قصابی
ای آوردند. جعبه محموله چکانهای خون آلود و جعبهکاغذ خون

)ص « کرد.ها غرق خون میکه... سراپایم را مثل شاگرد قصاب
۳۴) 

به نوعی یادآور خون در بوف  تنهایی پرهیاهوکارکرد خون در 

کور است. هرچند خون در داستان هدایت در فضایی 

د و در داستان مورد بحث ما در فضایی سوررئالیستی حضور دار

شباهت به آن نیست. گرا اما حضور این عنصر بیواقع کاملاً

نمادین در نظر گرفت  یمفهومتوان برای خون در این داستان می

گرایانه که در پس رئالیسم موجود که در افرینش فضای فراواقع

 نهفته نقش دارد.

برهه مهم و خاص  موتیف دیگری که در داستان هست و در دو

زندگی عاطفی هانتا نقش اساسی دارد، فضله و کثافتی است که 

شود. مانچا دختر در هر دو بار منجر به فروپاشی عشق او می

محبوب دوران جوانی هانتا در هر دو بار و در مقابل چشم دیگران 

گذارد. هانتا شود و از شرم بسیار پا به فرار میبه کثافت آلوده می

فهمد چرا مانچا به خاطر لی با این قضیه ندارد و نمیهیچ مشک

رود. سراسر داستان به اهمیت برای همیشه میاین مساله بی

کثافت و آلودگی آغشته است. محیط کار و زندگی آلوده، 

هایی که همیشه شوند، دستهایی که هرگز شسته نمیلباس

دگی و ، توالت کثیف، فاضلاب و ... این آلوآلودخونکثیفند و 

اصرار برای تکرار آن در طول داستان، خود نکته قابل تاملی است. 

دهد هایی که هانتا از خودش میاین مساله در کنار شرح

هایی که ذهن را به قضاوت درباره روانی و دیوانه بودن این شرح)

دهد( داستان را به ناتورالیسم نیز نزدیک شخصیت سوق می

 کند.می

، ج ۱۳۹۱های ناتورالیستی )پاینده،داستانهای برخی از مولفه 

بار موجود )هرچند هانتا مشکلی با ( مانند وضعیت نکبت۳۰7: ۲

هانتا به )آن ندارد و این جبر را پذیرفته است(، دشواری بقا 

خورد و آبجو قوت کند و حتی غذا هم نمیسختی زندگی می

ست(، لایموت اوست و پایان داستان نیز گواهی بر این دشواری ا

محیطی بر نگرش و  یهایژگیوشناختی، تاثیر ناگریز جبر زیست

رفتار انسان و نیز مرگ دلخراشی که در انجام داستان صورت 

 قابل لمس است. تنهایی پرهیاهوگیرد، در می

وار در اثر دارد. آبجو هم از عناصری است که حضوری ترجیع

که از میگساری  گوید. البته اذعان داردهانتا مدام از نوشیدن می

بیزار است و این پارادوکس دیگری است که نشانگر تضاد درونی 

نوشد تا بهتر فکر کند. حتی وقتی از خواندن این مرد است. او می

من وقتی »کند: گوید آن را به نوشیدن تشبیه میکتاب سخن می
ای زیبا به دهان خوانم. جملهخوانم درواقع نمیچیزی می

نوشم تا آنکه مکم یا مثل لیکوری مینبات میآباندازم و مثل می
اندیشه مثل الکل در وجود من حل شود. تا در دلم نفوذ کند و در 

 (۲)ص  «هایم جاری شود و به ریشه هر گلبول خونی برسد.رگ

ای عاطفهاز دیگر عناصر تکرار شونده در داستان آسمان بی

و تکراری  است که بالای سر هانتا در حرکت است. این ترجیع

شنویم. هانتا هر چیزی را به است که همواره از زبان او می
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هرچند کسی که کارش کاغذ »دهد. عاطفگی آسمان ربط میبی
ها بویی از عاطفه نبرده باطله روی هم کوبیدن است مثل آسمان

( شاید این همان تقدیر و جبری است که هانتا به ۵۵ص ) «است.

دمان گردونی است که چرخش آن آن باور دارد و به تعبیر خو

نه، آسمان عاطفه ندارد ولی »برای هرکسی به شکلی است. 
چیزی بالاتر از آسمان وجود دارد که عشق و شفقت است،  احتمالاً

( از دیگر ۶۵)ص « ام.هاست آن را از یاد بردهچیزی که من مدت

سی و پنج سال کاغذ باطله »به  مفاهیم تکرار شونده باید

هم  قبلاً شود.از آن یاد می رد اشاره کرد که به دفعاتم« کوبیدن

های سوررئالیسم در هایی از مشخصهذکر شد که حتی سویه

های این داستان قابل مشاهده است. خیال و رویا را که از مولفه

در رمان دید. هانتا همواره در خیال و  توانیمسبک است 

زنند و ها بیرون میبرویاست. مسیح و لائوتسه از لابلای اوراق کتا

بیند، او در خیال مداوم دختربچه را در زیرزمین می هاآنهانتا 

کرد بی آنکه حتی نام او را کولی است که زمانی از او نگهداری می

خورند فقط با هم غذا می هاآنبداند و با او یک کلمه سخن بگوید. 

ت. شوند اما هانتا از حضور او خرسند اسو کنار آتش گرم می

زند. در پایان داستان هانتا دخترک یک روز به ناگهان غیبش می

کند. به راستی بیند و با او بادبادک هوا میدر خیال خود او را می

وجود داشته یا اینکه ساخته  واقعاًمعلوم نیست آیا دخترک کولی 

و پرداخته ذهن اوست تا همدم تنهایی پرهیاهویش باشد. هانتا در 

دختر زیبای کولی که برای رییس او کاغذ باطله  خلال قصه از دو

گوید. به نوعی این دخترها مابازای عینی آورند سخن میمی

 دخترک کولی موجود در گذشته اویند.

را که در بیانیه دوم سوررئالیسم از « نقطه علیا»توان حتی می

ای در ذهن پی گرفت؛ نقطهتنهایی پرهیاهو آن سخن رفته، در 

آن مرگ و زندگی، خیالی و واقعی، گذشته و آینده،  در»انسان که 

ناپذیر و بالا و پایین دیگر نقیض هم به نظر پذیر و انتقالانتقال

توان ضد هم رسند... در آن نقطه سازندگی و ویرانگری را نمینمی

( برای وصول به این ۸۲۵: ۲، ج ۱۳۸۹قلمداد کرد. )سیدحسینی، 

به واسطه تخیل و رویا که تنها  نقطه باید نیروهای عقلانی و حسی

راه ورود به این عالم است، دگرگونی یابند. رسیدن به این نقطه در 

سوررئالیسم یعنی رسیدن به اصل و غرق شدن در وحدت محض 

توان ( با مطالعه رمان می۳۰۳: ۱۳۹۳وجود و موجود. )فتوحی، 

این مساله را درک کرد. خیال و واقعیت در این اثر در هم 

میزد و مرزی بین گذشته و آینده نیست و با وجود همه آمی

تناقضات موجود، همه چیز با هم هماهنگ است. درواقع سازندگی 

کند، به هایی را که نابود میبا ویرانگری تضادی ندارد. هانتا کتاب

کند. گویی سازد و به مانند موجودی زنده با آنها رفتار مینوعی می

و پرس شده که به مکان بازیافت  داند این کاغذهای خمیرمی

 شوند.های مورد علاقه او متولد میروند روزی در قالب کتابمی

خواننده در طول خوانش منتظر است ببیند پایان داستان  

چیست. این حدیث نفس هانتا و در هم بافتن گذشته و حال و 

آلود و آغشته به عفن و تخیل و واقعیت، آن هم در فضایی مرگ

اه با عنصر دانایی یعنی کتاب که بر سراسر متن سایه خون همر

با کتاب  اششود. هانتایی که کار و زندگیافکنده به کجا ختم می

اش را های مورد علاقهگره خورده و موقع رفتن به خانه نیز کتاب

دارد  خانهبرد، چه سرنوشتی دارد؟ او آن قدر کتاب در با خود می

کند. آنها را بر تنش حس می که حتی هنگام خوابیدن سنگینی

اند و وزنشان بر شکل ها فضای بالای تختش را احاطه کردهکتاب

فهمیدم که به خاطر این قوزی »اندام هانتا نیز تاثیر گذاشته است. 
ام که مدام بار دو تن کتاب بالای تختخوابم را بر دوش شده
 ( حتی دستشویی خانه نیز مملو از کتاب است.۲۱)ص  «کشم.می

باید گفت هرابال بهترین پایان را برای داستانش برگزیده  

های موجود در آن زیرزمین کتاب سرنوشتاست. هانتا باید به 

نمادین دچار شود. هانتایی که طاقت از دست دادن کار 

و انتقال به کارگاهی دیگر را ندارد. اویی که آرزو  اشموردعلاقه

یک کارگاه کوچک شبیه اش در باغ دایی یبازنشستگدارد پس از 

ادامه دهد؛  یزندگهمین زیرزمین بسازد و با یک دستگاه پرس به 

حال او در  اش با کار موردعلاقه خود کرده است.کاری که دایی

هایش را در آغوش بکشد و بر مرز جنون و شیدایی باید کتاب

غلتم بر زنم و میدکمه سبز را می»بستری از کاغذ باطله بغلتد. 
بندی کاغذهای سفید در ها... به جای بستهها و کتابطلهکاغذ با

چاپخانه ملانتریخ دنبال راه سقراط و سه نه کا خواهم رفت و 
اینجا در سردابه و در این پرس، خود سقوط خویش را برخواهم 

 (۱۰۵ص ) گزید. سقوطی که عروج است.

انگیز برای داستانی غمگین است که به راستی این پایانی غم

سطرش بیان درونیات مردی تنها و سرخورده از اجتماع و سطر 

رود از حاکمان ظالم است؛ مردی که ممثل و سمبلی به شمار می

شخص هرابال و تمام کسانی که به واسطه تفکراتشان زیر تیغ 

سانسور قرار دارند و هر روز افکارشان زیر دستگاه پرس قرار 

هانتا نوعی عروج کنند، سقوطی که به قول گیرد و سقوط میمی

 ■ است...
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 (15ادبیات داستانی جهان ) یخچهیتار 
 «مریم ایلخان» 
 

 (۲حاضر )فرانسه، از رنسانس تا عصر 

 هفدهم یسده

هفدهم عصر فر  و شکوه فرانسه بود. از لحاظ سیاسی و  یسده

آمد و از نظر فعالیت نظامی مهمترین قدرت اروپا به شمار می

 یمهینشد. مرکز فرهنگی جهان شناخته می فکری و هنری

حرکت باروک به کلاسیسیسم بود. این  یمرحلهنخست این سده، 

گرایش، تحولی بود از احساسات تند، فردگرایی و شکاکیت به 

سوی خردگرایی، مساوات، اعتقادات راسخ مذهبی، نظم، تهذ ب و 

مذهبی  نزاکت. از عوامل موثر در تهذیب جامعه، پیدایش تالارهای

بانوی فرانسوی، موسس نخستین تالار ) ونیبه بود. کاترین دو 

فقدان نابهنجاری و ظرافت  یمشاهدهادبی( با 

 یخانهاجتماعی در دربار هانری چهارم، درِ 

خود را به روی هنرمندان و ادیبان برجسته و 

نیز نجیب زادگان گشود و گامی مهم در جهت 

داشت. سایر شکوفایی هنر و ادبیات فرانسه بر

بانوان اشرافی نیز با تاسی به مادام دوبیون، در 

فرهنگی و  یهاییآتالارهای خود به گرد هم 

هنری پرداختند. این تالارها در تلطیف زبان و 

سزایی داشتند و نویسندگان پیرایش ادبیات فرانسوی تاثیر به

عی ای را دامان خود پروردند اما سرانجام فعالیت آنها به نوبرجسته

افراط در آرایش و تصنع ادبی کشید. فرانسوا دو مالرب به شدت 

گرایی و تصنع حمله کرد و با تاکید بر اعتدال و بر این آداب

صراحت در نوشتار، رسم تغزل را از میان برد و فصاحت را 

 جایگزین آن نمود.

خردگرای رنه دکارت،  یفلسفهمالرب، تاثیرات  یکوبندهانقاد 

لوئی سیزدهم و چهاردهم، ظرافت و پیراستگی  استبداد دربار

تالارهای ادبی و تثبیت نفوذ فرهنگستان، همگی به هم پیوستند 

را  سمیسینئوکلاسظهور کلاسیسیسم فرانسوی یا  ینهیزمتا 

دو پرئو بعد از مالرب راه او را در -هموار سازند. نیکولا بوالو

و اصول عقاید ادبی پیراستن زبان با دیکتاتور مآبی ادبی ادامه داد 

عقاید او چنین است:  یخلاصهکلاسیسم فرانسوی را ادامه داد. 

های کهن به بیان و با قالب شودیمطبیعت با چشم عقل درک "

کتاب فن شعر او در انگلستان و فرانسه تاثیر شگرفی  "آید.در می

 داشت.

، روح کلاسیسیسم و نفوذ ۱7های آخر قرن در خلال سال

ات و هنر یونان و روم قدیم رو به زوال نهاد. نزاع پیروان ادبی

گرایان نشان داد که عقل و سنت همسانی مشهور نوگرایان و کهن

ندارد و پذیرش این ایده فردگرایی عقلی و عاطفی قرن هجدهم را 

در پی داشت. سه درام نویس برتر این سده، پیر کورنی، ژان 

 باشند:و مولیر می راسین

 

(: در روان چشم به جهان گشود. در ۱۶۸۴-۱۶۰۶) یکورنپیر 

 حقوق تحصیل کرد و بیش از بیست و پنج سال در مقام یرشته

امین صلح خدمت کرد اما عشق بزرگ او همواره تئاتر بود. تراژدی 

 ( اگرچه بسیار مورد حمله قرار گرفت اما باعث۱۶۳۶) سید

و  بعد را به نوشتن تراژدی، کمدی سال ۲۴اش شد. کورنی شهرت

تراژدی پرداخت که تمامی آنها با استقبالی گرم روبرو شد. _کمدی

بیشتر موضوعات آثار کورنی تاریخ و اسطوره است. در موضوعات 

تاریخی تقی دی برای وفادار ماندن به تاریخ ندارد و برای رسیدن 

تراژدی،  ۱۸زند. وی به منظور خود دست به تحریف تاریخ نیز می

 کمدی نوشته است. برخی از آثار وی:-کمدی و هفت تراژدی ۸

(، ماجرای عشقی رمانتیک میان شیمن و رودریگ ۱۶۳۶) دیس

قهرمان حماسی اسپانیا است. این دو عاشق از 

برند. رودریگ به خاطر رنج می پدرانشان ینهیک

توهین به شرف پدرش، پدر شیمن را به قتل 

رساند و شیمن علیرغم عشقی که به رودریگ می

شود. پادشاه اهان مجازات وی میدارد خو

و  فرستدیمپهلوانی را به مبارزه با رودریگ 

 یفتهیششود. شیمن رودریگ بر او غالب می

 گذرد.شجاعت او شده و از گناه وی در می

( این تراژدی داستانی هوراتی و کوریاتی دو ۱۶۴۰هوراس )

داده دشمن است که عشق و ازدواج آنها را به هم پیوند  یخانواده

است هوراس در نبردی به خاطر روم، کوریاس نامزد خواهرش را 

کند و هوراس رساند. خواهرش هم او و روم را نفرین میبه قتل می

 رساند.او را به هلاکت می

(: در لافرته میلون دیده به جهان ۱۶۹۹-۱۶۳۹) نیراسژان 

برای تحصیل فلسفه راهی پاریس شد. در  ۱۶۵۸گشود. در سال 

یتخت شاد خیلی زود با لافونتن، مولیر و چند هنرپیشه این پا

تئاتر به نویسندگی پرداخت. وی با اجرای  ینهیزمآشنا شد و در 

نویس رسید. بزرگترین تراژدی یمرتبهبه  آندرومارک یشنامهینما

های راسین بر خلاف آثار کورنی ساده و متمرکزاند. تراژدی

ایی جسمانی است و های کورنی سراسر تحرک و پویتراژدی

 های راسین رکود و ایستایی. از آثار راسین:تراژدی

(، تصویری از عشق و عواطف مادرانه است. ۱۶۶7آندرومارک )

هکتور، برای رهایی  یوهیبپس از سقوط شهر تروا، آندرومارک، 

کند که عاشق پیروس یونانی است. پسرش آستیاناکس وانمود می

آندرومارک است، با هرمیون که  اما پیروس، گرچه گرفتار عشق

شود. از سوی دیگر عشقی سوزان به پیروس دارد نامزد می

هرمیون است. سرانجام پیروس با تهدید  یفتهیشاورست، سخت 

خواهد به ازدواج با او تن به کشتن آستیاناکس، از آندرومارک می

پذیرد اما در خفا در صدد خودکشی دهد. آندرومارک به ناچار می

گرایان نزاع مشهور نوگرایان و کهن

نشان داد که عقل و سنت 

دارد و پذیرش این ایده همسانی ن

فردگرایی عقلی و عاطفی قرن 

 هجدهم را در پی داشت.
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کند پیروس را به قتل آید. هرمیون اورست را وادار مییبر م

کند و خود را برساند آنگاه وی را به سبب ارتکاب به قتل ترک می

 شود.کشد. اورست هم دیوانه میمی

( داستان عتلیا، دختر اخاب و ایزابل، به روایت ۱۶۹۱) یآتال

افراد  یهمهشدن پسرش،  کشتهمتاب مقدس است. عتلیا پس از 

رساند و خود بر تخت ور خاندان سلطنت را به قتل میذک

 شود.نشیند. شش سال بعد عتلیا نیز کشته میمی

خدا راسین در این نمایشنامه قصد دارد بگوید چگونه 

شخصیت نمایش( غیظ خود را بر سر تبهکاران به ویژه  نیتر)مهم

 ترینکند. این نمایشنامه را کاملدشمنان کلیسا و کشور خالی می

ترین شعر دراماتیک راسین و اوج کلاسیسیسم فرانسوی و بزرگ

 اند.خوانده

نام حقیقی: ژان باتیست پوکلن، ) ریمول

(: قبل از توضیح زندگی و آثار ۱۶۲۲-۱۶7۳

بهتر است به  نویس فرانسوی،مولیر، کمدی

نخست  یمهیناین نکته اشاره کنیم که در 

عظمت، کمدی  یدورههفدهم یا  یسده

وی هنوز در حد لودگی و تقلید بود که فرانس

ایتالیایی فراهم  یآرتههای اسپانیایی و کمدیا دل از تعدیل رمانس

هایی آمد. به واقع فرانسه چشم به راه مولیر بود تا کمدیمی

همتای آثار شکسپیر تالیف کند. مولیر، در پاریس به دنیا آمد. 

ا وی از ساز و پیشخدمت لویی چهاردهم بود امپدرش پرده

پذیرفتن منصب پدرش در دربار چشم پوشید و به تئاتر روی آورد. 

های مالی زیادی روبرو شد و حتی به خاطر در آغاز با دشواری

، همراه با ۱۶۵۸تا  ۱۶۴۵بدهی به زندان هم افتاد. مولیر از سال 

کردند و به اجرای گروهش شهر به شهر در فرانسه گردش می

از بازگشت به پاریس مورد عنایت لویی پرداختند. پس نمایش می

سال با موفقیت به  ۱۵چهاردهم قرار گرفت. و پس از آن به مدت 

 نویسی و بازیگری تئاتر پرداخت. از آثار وی:کارگردانی، نمایشنامه

(: نخستین کمدی بزرگ مولیر که ناز ۱۶۵۹فروش )زنان فضل 

 "ل رامبویههت"بانوان تالارهای فرهنگی را تحت عنوان  یافادهو 

گیرد. دو آقازاده به خواستگاری دو دختر به باد تمسخر می

درس خوانده  یطبقه یوهیشروند و چون خواستگاری را به می

خدمتگذاران خود را در  هاآنشنوند. دهند پاسخ رد میانجام نمی

فرستند و به آنها تاکید زاده به حضور دختران میهیات دو نجیب

ورزی نمایند. دختران ها عشقتحصیلکرده یهویشکنند که به می

رفتار  ینمونهخدمتکاران را بهترین  یانهیعاملودگی و رفتار 

پذیرند. کنند و پیشنهاد ازدواج را میبافرهنگ تلقی می یطبقه

 کنند.آنگاه دو عاشق واقعی هویت خود را آشکار می

کمدی واقعی که مضمون آن -( یک تراژدی۱۶۶۵ژوان )دون 

اسپانیایی است.  یافسانههای دون ژوان قهرمان مشهور قعش

مولیر، دون ژوان را آدمی متکبر، خدانشناس و در عین حال 

 کند.تبهکاری جذاب معرفی می

یکی از چهار کمدی مولیر است که  (۱۶۶۶) یاجبارطبیب 

 دهد.ریاکاری طبیبان را مورد حمله قرار می

 ومردم گریز  ،خسیس به توانیمهای مولیر از دیگر کمدی
 اشاره کرد. تارتوف

 و اما فابل:

(، در شاتوتیری به دنیا آمد. پس ۱۶۹۵-۱۶۲۱لافونتن )ژان دو 

و  از گذراندن تحصیلات ابتدایی پراکنده، به تحصیل در الهیات

حقوق پرداخت و خیلی زود از هر دو رشته دست کشید و در 

ها شد. او لها و جنگآب یادارهزادگاهش به جای پدر رئیس 

اعتنا بود و خیلی زود از هر دو اش بینسبت به شغل و خانواده

به پاریس رفت. در آنجا با راسین،  ۱۶۵7دست کشید و در سال 

مولیر و بوالو آشنا شد و به عضویت آکادمی فرانسه 

 ینهیزمدر آمد. از دو لافونتن آثار متعددی در 

های و داستان هانامهشعر، مرثیه، کمدی، 

خانوادگی ظریف آمیخته با وقاحت باز مانده است؛ 

گیر ساخته اما آنچه شهرت دو لافونتن را عالم

منظوم شامل  یمجموعههای اوست. این فابل

های متغیر. او بندیفابل است با ابیات و قالب ۲۴۱

زد. در بیشتر مانند بوکاچو و مولیر نبود و کمتر دست به ابداع می

س و منابع شرقی و یونانی دیگر که باب آثارش از ازوپ، فدرو

پرداخت  یوهیشکرد. اصالت آثار وی در میلش باشد اقتباس می

 یوهیشآنهاست. وی بر خلاف ازوپ که یک پند اخلاقی را به 

دانست ای میکرد، هر پند اخلاقی را صرفاً بهانهداستان روایت می

ستند با افکاری ها غالباً حیوانات هگویی. قهرمانان فابلبرای قصه

شدند، دارا بودند. برخی ها اگر به شکل حیوانات مسخ میکه انسان

 های لافونتن عبارتند از:از بهترین فابل

که در آن درخت بلوط نازکی نی را به باد تمسخر  بلوط و نی

شود و در برابر او نی گیرد اما خود در طوفانی از ریشه کنده میمی

 یابد.جات میبا خم شدن در برابر باد ن

که در آن گرگ با خوردن بره حقانیت زور را به  گرگ و بره

 رساند.اثبات می

که در آن مور ترحم به حال ملخ را که سرتاسر  ملخ و مور

کشد جایز رقصد و زمستان گرسنگی میخیال میتابستان بی

 شمارد.نمی

که در آن مرد ثروتمند پول فراوانی به  پینه دوز و سرمایه دار

بخشد. پینه دوز از ینه دوز تهیدست اما شاد و خوشبخت میپ

را بدزدند آنچنان نگران و وحشتزده  هاپولترس این که مبادا 

ها را بیند و بنابر این پولشود که دیگر رنگ شادی به خود نمیمی

 ■ گرداند.به سرمایه دار باز می

 

 گردآوری و تنظیم: مریم ایلخان

 ، باکنر تراویکمنبع: تاریخ ادبیات جهان
 

که در  پینه دوز و سرمایه دار

آن مرد ثروتمند پول فراوانی 

به پینه دوز تهیدست اما شاد و 

 بخشد.خوشبخت می
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 «اعداد و اَشکال در روند معنابخشی»مقاله  
 «مهناز رضایی )لاچین(» 
 

گری با درکِ تمایز و رسد که شمارشچنین به نظر می

تعدد، اعداد را به زندگی بشر  یتجربهدوئیت، آغاز شده و 

وارد نموده است. مفاهیم فرد یا زوج بودگی، وحدت / کثرت، 

رفته در ذهن بشر جا ت / کیفیت، رفتهکم / زیاد و کمی

 گرفته است.

درکِ دوگانگی و تفاوت، نگرش قیاسی را موجب گردیده 

و در پیِ آن، تشخیص اشتراکات و تمایزها و ... دیدِ تأویلی را 

 پایه نهاده است.

البته بایدگفت که شعور متعارف در تحلیل، رفع ابهام و 

ن، به ساده کردن شناختِ پدیدارها و مناسبات خود با جها

های متداولِ زند. یکی از شیوهامور و مفاهیم دست می

بندی براساس تشابه و تفاوت است. این سازی، دستهساده

 گردد.روند نه به معنایابی که به معنابخشی منجر می

در کوشش  ۴۰ها یا همان پیروانِ اگوست کنتپوزیتیویست

قرار دادند.  بندی جهان، علم را معیار و مقیاسبرای صورت

توانست نتایج علمی حاصل آمدِ آزمون و بازآزمون بود و می

قطعی تلقی گردد، اما این موضوع به علوم تجربی محدود 

شود، در حالی که مفاهیم انتزاعی، تحلیل ذهنی، سیالیتِ می

 گنجد.تعی ن نمی یشهیکلتخیل و دریافت تأویلی در 

ریافت معنا را نمادسازی دیگر توانش ذهن بشر است که د

اندازد. کارکردهای نمادین مختصِ سیستم به تأخیر می

کلامی نبوده و در سیستمِ غیرکلامیِ اعداد و اشکال نیز راه 

 دارد.

پذیری آثارِ کاربستِ نمادها، بر انعطاف معنایی و تأویل

ها، واژگان، افزاید. اعداد، اشکال، واجهنری و نوشتاری می

... در هیأت گزینشی ـ ها وها، رنگنقاط، خطوط، سایه روشن

شوند تا اثری را خلق کنند که ترکیبی به کار گرفته می

 معنای آن نه قابل کشف که مستعدِ آفرینش است.

گرایی و القائات جمعی بشر نمادها خود ریشه در کل یت

های وار نقشبشر قیم "من ـ جهان"دارند. به اعتبار تفکیکِ 

 کند. لیک این نمادها و مظاهرِار مینمادین را تعیین و واگذ

گر، قابلیتِ تغییر دارند. به عنوانِ نمونه یک نماد نشان

 تواند در بافتِ نوشتاری دیگر و در پیوندهای جدید می

 
                                                             

 (Positive)گزار نگرش پوزیتیو فیلسوف فرانسوی و بنیان -40

 (.18)ق 

 

معنایی، ماهیت خود را از دست بدهد و یا نقش دیگری 

اعداد خود منشأ هیچ معنایی نیستند. الگوهای  بپذیرد.

کنیم. منشأ تعاریف و عیین میرمزگذاری را ما ت

بخشی، ما هستیم. نمادسازی به نوع ارتباط انسان و هویت

گردد. تعاریف نیز با روند رو به پیشِ تاریخ، پدیدارها برمی

کنند. همچنان که دیدیم فرهنگ، زبان و ... تغییر می

نسبیت، پندارهای علمی را که به  یهینظرانشتین با طرح 

 رسیدند، تغییر داد.نظر تغییرناپذیر می

نتیجه این که در این مقال، تنها صور تأویلی و ممکن از 

گردد و نه چیزی بیش. هر تأویل به اعداد و اَشکال ارایه می

گردد. ارزش این گر برمیهای حسی ـ روانیِ تأویلتجربه

نوشتار تنها در آن است که بدانیم معانی نمادین بر توجیه 

روند و این یعنی د و از آن فراتر میگیرنگان پیشی مینشانه

 بسطِ معنا.

در خوانشِ یک متن ادبی، ناگزیر از پذیرشِ تبادل و 

ارتباطِ اعداد و اَشکالِ گزینش شده با دیگر اجزاء متن و 

 کلیت ساختار هستیم.

 کنیم:آغاز می ۳اکنون بررسی اعداد را از عدد 

های در جشن (Triology)اجرای تراژدی سه تایی 

، ۴۱هبیِ یونان باستان معمول بوده است. در قرون وسطیمذ

تئاترِ نو در ژاپن رعایت  ینهیزمـ کیو( در  ییجوها) یقاعده

 شده است.می

نامه را به سه بخش تقسیم کرد، نه تنها باید هر نمایش»

بلکه هر صحنه آن نیز خود باید به سه بخش تقسیم شود، 

ز خود این طور هر جمله این صحنه و گاهی نیهمین

ها: این سه زمان اساسی که در تمام سطوح کار جمله

شاهدش هستیم و در هیچ زبانی به درستی قابل ترجمه 

 ۱...«نیست )مثلاً: مقدمه، بسط، اوج یا شکوه( 

ای اشاره کرد که در توان به نمونهفیلمیک می یعرصهدر 

در رنج )با دلالت ضمنیِ این  یچهرهآن تصویری از سه 

بر پیروزی( به نمایش در آمد. دلالت مذکور مبتنی صحنه 

طور که محمدحسین مثلثیِ نما. همان یبندبیترکبود بر 

گوید، هرگاه تصویری را به صورت افقی و نژاد میحبیب

برخورد یک "عمودی به سه بخش تقسیم کنیم، مح ل 
                                                             

میلادی به طول  17تا  12قرون وسطی در ژاپن از قرن  -41

 انجامید.
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افزاید که آورد. وی میتأکیدی به وجود می ینقطه، "هاسوم

ای که ثی از اجزای یک تصویر فراهم شود به گونههرگاه مثل

تأکید بر رأس مثلث  ینقطهمثلث و  یقاعدهدوربین بر روی 

 ۴۲آید.ای حاصل میواقع شوند، ترکیبِ قوی

در اَشکال روایی کلاسیک که شرح وقایع تابع توالی زمانی 

علی ـ معلولی اساس کار  یرابطهواجد  یواقعهاست، سه 

ای، عواطف ما را نسبت به کنشِ سه مرحلهگیرد. قرار می

کند. سامرست موآم در موردِ داستان کوتاه به فرم ارضا می

 وجودِ سه رکنِ آغاز ـ میانه ـ پایان معتقد بود.

ای کامل البته یان رید، کنش داستانی را نیازمند انگاره

ندانسته و درجاتِ هنرمندی نویسنده را مورد تأکید قرار 

ن که داستان امروزین به تعقیداتِ ساختاری دهد. همچنامی

نیاز از داشتنِ آغاز، اوج، پایان، کشمکش، دهد و بیتن نمی

گشایی و حتی طرح، به نشان دادنِ وضعیت، موقعیت و گره

 پردازد.سازی کیفیتی میبرجسته

در شعرهای سه سطری که نشانگر احساسات  ۳عدد 

ی مکانیکی و ماشین زده لیبرال ـ فردگرایانه در مقابله با دنیا

 بودند نیز خودنمایی کرده است. توجه کنید به:

 با سه سطر هم قافیه tripletشعر 

 شعر دارای سه پایه trimetricیا  footشعر 

ملی نیز حضور دارد. این حضور  یهاانگارهاین عدد در 

های ممکن برای موجودیت یک بار دیگر بر تعریفِ حداقل

ترین شکل از تلاقی نهد. سادهمی یافتنِ یک تمامیت صحه

آید. شاید همین موضوع، مقیاس و معیارِ سه خط پدید می

 تعریفِ تمامیتِ کمینه قرار گرفته باشد.

 موالید ثلاثه )جماد، نبات، حیوان(

 سه ایوان دماغ )محل فکر و خیال و حفظ(

 سه ظلمت )تاریکی صلب پدر، شکم و زهدان مادر(

 ین الیقین، حق الیقین(سه عالم )علم الیقین، ع

 سه علم )الهی، ریاضی، طبیعی(

 ابعاد ثلاثه )حقیقت، طریقت، شریعت(

 اند(اجسام سه تایی )اجسامی که از سه عنصر ساخته شده

 سه لایه )لایه روئین، میانین، زیرین(

 سه خوان )قایل به تثلیث(

 سه طلاقه

 سه ضربه

 سه اسبه

 سه کله

                                                             
42- camera-tv.blogfa.com/category  

 یوهیشترین شان از سادههایی که در بالا دیدیم ننمونه

فرموله کردنِ ابعادِ وجودی و هستی دارد که در تبادلات 

فرهنگی مؤکد نیز گردیده است. کلان الگوها، مفاهیم 

دهند. حضورِ صور مثالی ها رسوخ میهماهنگی را در فرهنگ

در آثار هنری ما را ناگزیر از بازبینیِ عوامل مُثُلی 

(Archetypal) سازد.وها مییا همان کهن الگ 

نور، آگاهی و وحدتِ معنویِ "ممکن است تداعی  ۳عدد 

 دانسته شود. ۲")مقایسه کنید با تثلیث( اصل مذکر

صلیب در کلیتِ معانیِ منصوب، محلِ تعاویلِ فرعی نیز 

 بوده است. تفاوتِ اَشکالِ صلیب:

 سن آندره

 لنگری

 شکلتی

 چلیپایی

 حلقوی

 ...و

 شد.بخمعانیِ منتسب را وسعت می

صلیب شکسته به ایرانِ باستان )در آثار تخت  یسابقه

رسد. این تنوع حاکی جمشید(، هند قدیم و حزب نازی می

های متمایز است زیرا بنابر سه جایگاهِ متفاوتِ نام از نگرش

 رود.برده، تلقیِ یکسانی از این شکل، انتظار نمی

. دهدفرهنگِ نمادها، تعبیر درخت را از صلیب ارایه می

تواند باشد. لیک درخت خود تداعی مفهومِ زایایی مکرر می

 یکنندههیچ مبنایی برای آن که صور مثالی همواره تداعی 

گونه که تثلیث نزدِ دانته معانی خاص باشند وجود ندارد. آن

 رسد.های قابل انطباق نمیو نزدِ جویس به انگاره

ال گردد که اعداد و اَشکگشودگیِ آثار مدرن سبب می

ای، های اسطورههای نو گردند و از خاستگاهمنشأ تداعی

تاریخی و فرهنگیِ خود فاصله بگیرند. سرو، زیتون و خرما 

رسند، مستعدِ هر چند مبینِ مفاهیمِ خاصی به نظر می

 های نو نیز هستند.پذیرشِ نقش

ای و ترادف نامههبوطِ یک نماد به پذیرش نقش لغت

ا از رازآمیزی دنیای نمادین همیشگی با یک معنا، آن ر

هاست. نشانه یدوبارهافکند. آشنازدایی، حیاتِ بیرون می

 آورد.اتمسفرِ اثر هنری این امکان را فراهم می

توان به ارتباطات ممکن، در خوانش یک متنِ ادبی می

های متنوع و پیچیده اندیشید تا سیالیتِ ذهن ما را به جلوه

 دریافت رهنمون گردد. یتازه

ها و مناسبات کنش یعرصهبه طور کلی اثر هنری، 

توان از زوایای هاست. میپذیری فعال علامتمتعدد و نقش
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مختلف به هیأتی واحد نگریست. درخت در نگاهی، منشأ 

 حضور تعادلِ فضا دانسته شده است و در نگاهی دیگر ...

 توان گفت؟چه می ۴عدد  یدربارهاما 

تارهای چهارتایی در ذهن بشر موارد زیر به تشکیلِ ساخ

توان این امر را حاصلِ نوعی حرکتِ بسط اشاره دارد. می

 دانست. ۳دهنده از مبدأ عدد 

 چهار نفس )نفس اماره، لوامه، ملهمه، مطمئنه(

 چهار عنصر )آب، باد، خاک، آتش(

 چهار حد جهان )مشرق، مغرب، شمال و جنوب(

 چهار مذهب )حنفی، شافعی، مالکی، حنبلی(

 چهار تکبیر )ترک لذایذ دنیوی(

 چهار دریچه )چشم، بینی، دهان، گوش(

 چهار بند )دو مفصل زانو و دو مفصل آرنج(

 چهار بیخ )بیخ کاسنی و رازیانه و ...(

 چهار میخ )شکنجه، به صلیب کشیدن عیسی(

 های پهن(چهار شانه )دارای شانه

 چار منظر )فلک آفتاب(

 .(چار گوشه )تابوت، تخت شاه، ..

 چار زبان )شخصی که بر یک سخن نماند(

 چارپاره

 چهار آیینه

 آخر سال یچهارشنبهشگون 

مکان  یژهیوساسانی، ساخت چهار طاقی  یدورهدر 

مساجد حجمی مکعبی  یگنبدخانهمقدسی بوده است. 

گذاران به جانب مشرق از )چهار مکرر( است. حرکت حج

عد معرفتیِ مبدأ وحدانیت )کعبه( آغاز شده و از سه بُ

 گذرد.شناخت، شعور و عشق می

عرفات → کعبه

↑ ↓

مشعر ← منی

 

مدار دینی، طرحی برای زیستنِ هدف ینگرهبدین وسیله 

 کند.مؤمن ارایه می

در موسیقی از نواختنِ چهار مضراب جهتِ مهیاسازی 

 (sonat)شود. دیگر این که سونات مخاطب، استفاده می

، چهار بندِ واجدِ خصایصِ ۳رکب از ای موسیقی مقطعه

های دیگر قالب ینهیزممختلف است. این ترکیب خود 

 موسیقی همچون سمفونی و کنسرتو و ... است.

گرِ دایره محسوب شده و تداعی ۴در جایگاه صور مثالی، 

حیات، چهار فصل،  یچرخهمفاهیمی چون  یرندهیدربرگ

ناصر )زمین، هوا، ع یچهارگانهاصل مادینه، زمین، طبیعتِ 

 آتش، آب( دانسته شده است.

قاب تصویر،  یهیسودر هنر بصری، بسته بودن چهار 

به  "مربع"مبینِ تداوم است. در آثار نقاشی ـ گرافیکِ اِشر، 

 گزینش شده است. "دایره"ترین وضعیت به عنوان نزدیک

آثار کوبیستی امکان رؤیتِ هم زمانِ بیرون، درون، بالا و 

آورند. این شیوه، جهتِ احیای بُعد چهارم، فراهم می پایین را

تلاشی است برای ممانعت از سکون و نگاه مستقیم و 

واسطه به واقعیتِ محتوم و منفرد. مفاهیم درون، بیرون، بی

سبک، سنگین، ... در این آثار به بازی گرفته شده و از 

 شوند.تمامیتِ خود عاری می

 :۵عدد  یدربارهو اما 

طوح چهار ضلعی و مدور در همسایگی هم به کار گاهی س

های متبرکه اند. سطوحِ مدورِ زیرِ گنبد در مکانگرفته شده

 )مساجد و کلیساها( از این موارد است.

گرِ نوعی سیکل بوده و در دلِ اعداد شاخص تداعی ۵عدد 

گردد. پیرامون ، ... با وزنی سحرانگیز مکرر می۱۵، ۱۰چون 

افکنیم و قه؛ از گردیِ سنگی که در آب میما پُر است از حل

 های حلقوی ایجاد شده در آب گرفته تا حرکاتِ کیهانی.موج

های بسته و یا نظم دایره منشاء تعابیری چون محدوده

گر ـ اثرِ تواند باشد، لیک در کنشِ متقابلِ تأویلفراگیر می

 های خیال از یک سو و بافتِ قابلِ تأویل، ایدئولوژی و آسمانه

اثر به لحاظِ روابط جانشینی و همنشینی عناصرش از سویی 

 کنند.دیگر، نقش بازی می

در آثار اِشر حرکات مارپیچ و تصاویر متحدالمرکز نشانگر 

توپر و تهی میان بودن و اَشکال حلقوی مبی نِ پویایی و 

 اند.زا( فرض شدهانعطاف )در عین حال توهم

غیرمادی نقطه دانسته نقطه، دایره و کره بیانِ مادی یا 

مرکزگرا است. در انواع  یشهیانداند. این امر مبتنی بر شده

حرکات مارپیچ و حلقوی نیز مرکز حضور دارد، با لحاظ این 

 یمنزلهزدگی و گریز از سطح به نکته که هرگونه بیرون

 سکون ـ حرکت خواهد بود. یناسازهحضورِ 

. اعَمال حضوری شاخص دارد ۵در فرهنگ اسلامی عدد 

نمادین دینی از نظمی حلقوی به جهتِ نمایشِ نوعی کمال، 

پیوستگی و اتصال به مبدأ برخوردارند. تناوب سیکیکِ 

حج، خود حرکتی به جانبِ مرکز به قصدِ  یانهیسالمراسم 

کعبه، حرکتی  یخانهدهی تفاریق است. طواف پوشش

تِ وار بر مدارهای مفروض است. مؤمنین در پنج نوبسیاره

 کنند.آرایی مینماز بر محیط دوایری رو به مرکز صف
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ای تأویلی ـ قیاسی، نوعی شاید بتوان بر مبنای نگره

 گرا طرح کرد:جانشینی علائم شمارشی را در روندی کمال

5 ← 3

نماد اسلامی نماد مسیحی
← 1

 
 

آفرینیِ اعداد در یک جا بد نیست نگاهی به نقشدر اینما 

یندازیم. در داستانِ حضرت نوح، تأکید بر وحدت و بافت ب

تکثر توأمان است؛ نوح یکی است و جمعیتی با او. از دیگر 

ها هستند. به سو نوح فرد و یکه است اما همراهانِ او زوج

توان حضورِ ازواج را به حضورِ اعتبارِ معنایی تأویلی می

نیما و چون آها نسبت داد. همها ـ دو پارگیمکمل یناسازه

ای واحدند. به هر آنیموس که در عین تمایز، دو بُعد پیکره

 ۱کناریِ اعداد صورت، در بتنِ ماجرای حضرت نوح )ع(، هم

 قابل توجه است. ۲و 

توان در دیگری از این کارکردهای چندگانه را می ینمونه

را نماد مسیحیت  ۳نماد مسیحیت )صلیب( دید. عدد 

 دانند.می

 پدر                          

 القدسروح                                 پسر            

 است. ۴عدد  یبرناشمردهلیک شکلِ صلیب حضور 

 

 

پنج تن آل "پذیرد. نقشی مؤکد می ۵در دین اسلام عدد 

وار و شاخص است که در عین حال یک اجتماع حلقه "عبا

نیز  ۴و  ۳، ۲، ۱د مندانه آن را حضورِ اعداتوان تأویلمی

 دانست.

گردد؛ شاید گفته شود این به خاصیتِ خود اعداد برمی

را نیز در دل خود  ۱و  ۲، ۳، ۴هست  ۵یعنی آن که هر جا 

دارد. باید پاسخ داد که حضورِ توأمانی از این اعداد که در 

پاراگرافِ قبل موردِ اشاره قرار گرفت از جنسی دیگر برآمده 

ی و اَشکال ارتباطی اجزاء تشکیل از بافتِ مورد بررس

 این حلقه است: یدهنده

 وحدت -۱

هم رتبگی و اشتراک اعضاء در عصمت که سبب  -الف

 تکشیل یک اجتماعِ مقدس گردیده است.

 ص(اسلام )پیامبر  یگانهیحضور  -ب

 س(فاطمه )جایگاه منحصر به فرد حضرت  -ج

 یعلنخستین جانشینِ پیامبر؛ حضرت  یژهیوحضور  -د

 ع()

 ها و هم رتبگیِ ازواجزوج بودگی -۲

 
 

 ای مرکزگراگانه و تشکیل حلقهپنج یرابطه -۵

 
 بپردازیم: 7حال به عدد 

 یچرخهاز نظر بسیاری با مفاهیم نوعی تمامیت و  7عدد 

چه نظم )دایره( مرادف دانسته شده است. به هر صورت آن

خیزد. یها برنمدهیم از ذات خود آنبه اعداد نسبت می

انسان به عنوان موجودی طرح افکنده در هستی، بنابر 

گذاری های زیستی، روابط را ناممناسبات خود با جلوه

ها دست به دست و ها و نسلکند. این الگوها در فرهنگمی

 شوند.پذیرفته و یا به کنار گذاشته می

، شاعرانه در شعری نشست، "شاهد"وقتی نخستین بار 

کشف را برای مخاطب خود به ارمغان  حس تازگی و لذت

آورد. امروزه اما مستعمل شدنِ این واژه، قدرت ابهامِ بیانی را 

از آن صلب کرده است. گویی به محضِ دیدنِ دود به وجود 
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دال و مدلولی  یرابطهایم و این به معنی یک آتش پی برده

ساده است که در مقطعی از زمان به شکلی از قرارداد و 

اعداد  ی تن داده بود. شاید این اتفاقی است که برایگذارنام

نیز رخ داده است؛ قراردادها و قوانینی وعظ کرده و هشیار 

 آنیم که اعداد از آن سرپیچی نکنند.

 هفت پیر )اساتید قرآن(

 هفت سلام )قرآن مجید(

 هفت اخبار )در صوفیه(

 هفت استار )به عنوان علت محدثات(

آسمان و زمین نزد بابلیان،  هفت گنبد خضرا )هفت طبقه

 هفت آتشکده در ایران باستان(

 شماره هفت سیاره و هفت بخور خاص هر یک

هفت آینه )نزد سومریان؛ قمر، عطارد، زهره، شمس، 

 مریخ، مشتری، زحل(

 هفت شهر عشق )مراحل سلوک عارف(

 هفت دور )نزد علمای نجوم(

 هفت تنان )اصحاب کهف(

 هفتوانه )نزد اکراد(

 قوم یهود یفرشتههفت 

 هفت کوه )نزد هندیان و مسلمانان(

 هفت دوزخ

 هفت باغ )حدائق معلقه(

 هفت دریا

 چاکراها در آئین یوگا

شود لحاظِ نوعی تقدسِ چه از موارد بالا استنباط میآن

گانگی است. در فرهنگِ ایرانی ـ فراگیر راجع به هفت

نهایت یمظهر عمق و ژرفا، تداوم و ارتباط با ب 7اسلامی 

گانه به قرآن مجید به دانسته شده است. انتساب معانی هفت

 این موضوع اشاره دارد.

ادبیِ هفت اقلیمِ احمدِ امینِ رازی، هفت پیکرِ  یتذکره

ادبیات حماسی ـ غنایی( و هفت اورنگ  ینمونهنظامی )

گر اهمیتِ عدد هفت در آثار نثر و نظم ، نشان«سبعه»جامی 

 ما هستند.

چون گذشتی هفت  را هفت وادی در ره است گفت ما

 وادی، درگه است

دهد که در عرفان ایرانی نیز هفت این شعرِ عطار نشان می

 شود.با نوعی کمال استفهام می

هفت وادی طلب، عشق، معرفت، استغنا، توحید، حیرت، 

 اند.فقر و غنا در پیش روی سالک گشوده

ت حضورِ متحد بالاخره این که از دیدگاه صور مثالی، هف

 ، تجسم دایره و وحدت معنوی فرض شده است.۴و  ۳

شود. شش روزِ بحث راجع به اعداد به همین جا ختم نمی

گانه بهشت، دوازده آفرینش در اعتقاد مسیحی، مناظرِ هشت

 یترجمهشیعیان اثنی عشر،  یائمهسرود، شمار  یپرده

ی، ... صد ... نشینهفتاد کرد یونانیِ تورات و ... سی مرغ، چله

 آورند.های دیگر برای تحلیل و تأویل فراهم میزمینه

و اما اَشکال در آثار هنری وابستگانِ خطوطِ حقیقی یا 

ها، ها، توازنمجازی، امتداد، ابعاد، نقش پرسپکتیوی، تقارب

 تضادها ... سکون و حرکت، ارزش نوری و رنگ و ... هستند.

جنس سطوح، تکرارِ  ها،علاوه بر این، اغراق، شکستگی

عناصر، بازی محورهایِ تقارن، فواصل و ... بر عنصر فضا تأثیر 

ها این مؤلفه یهیارا ینحوهگذارند. گرایشاتِ هنری در می

ها و چند انگیزی، عدم تطابقسورئال، خیالدست دارند. نگاه 

افزاید. گذشته از تمام عوامل برشمرده، معنایی را به اثر می

اط مخاطب و اثر، بخشی از حیاتِ اثر هنری را ارتب ینحوه

دهد. همواره میانِ قصدِ هنرمند و دریافتِ مخاطب شکل می

فاصله هست. اگر چه تأثیر هنرمند / نویسنده در اثرش، 

سهمی در ناخودآگاهی او نیز دارد که بر خود مؤلف / 

هنرمند نیز آشکار نبوده است. پس خودِ مؤلف / هنرمند 

وقعیتِ مخاطب قرار گرفته و اثرش را مورد تواند در ممی

 بازخوانی و تأویل قرار دهد.

های اندیشه و خیالِ آثار هنری و ادبی، حاصلِ فوران

بیان غیرمستقیم و نمادینِ  نهشِاند. هرگونه برهم گریزنده

انجامد که به مرزهای تور ای نمیوارهآثار، جز به صید پری

 ■ نهد.وقعی نمی

 

 منابع

یر، پاسکال بونیتزر ـ ژان کلودکاری نویسییلمنامهتمرین ف

 .۱۳۸۰کار ـ ـ نادر تکمیل همایون ـ انتشارات روزنه

(۱ (۲۹-۳۰) 

ـ گورین، لیبر، ویلینگهام،  راهنمای رویکرد نقد ادبی

خواه ـ انتشارات اطلاعات ـ چاپ سوم ـ مورگان ـ زهرا میهن

۱۳77. 

(۲ (۱7۸) 

 فرهنگ معین

نیا ـ شرکت چاپ و ـ سی درضا شریفی انسان، فضا، طراحی

 .۱۳7۸های درسی ایران ـ نشر کتاب

 
 



 

 1396 مردادماه  |چوکماهنامه ادبیات داستانی |هشتادو چهارمشماره 52

 

 ؛ آفاق دادو«فرار»داستان کوتاه 

 مسعود عباسپور ؛«اتاق»داستان کوتاه 

 هانیه طاهری ؛«تنگنا»داستان کوتاه 

 مرتضی فضلی ؛«اسی زاغو»داستان کوتاه 

 محمود ابراهیمی ؛«آزمایش»داستان کوتاه 

 مینا احمدی ؛«کولی نجیب»ه داستان کوتا

 ؛ مسعود دستمالچی«نجاست»داستان کوتاه 

 آزاده کفاشی ؛«النور راگبی»داستان کوتاه 

 محمد مظلومی نژاد ؛«آب انبار»داستان کوتاه 

 آراد حصاری ؛«پنجاه و دو هرتز»داستان کوتاه 

 سمیه کاتبی ؛«تاریک و روشن»داستان کوتاه 

 علی پاینده ؛«مردی کف خیابان»داستان کوتاه 

 گل؛ مریم صفت«ای ناتمامعاشقانه»داستان کوتاه 

 ؛ محمد موسی زاده«رستگاری در ماه نوامبر»داستان کوتاه 
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 «النور راگبی» کوتاه داستان 
 «آزاده کفاشی»نویسنده  

 

از هیچ کدوم از دوستام نرسیدم خدافظی کنم. حتماً  "گفتم:

 "یشن. ولی تو حسابی وقت داریاحسابی از دستم دلخور م

اونوقت راه میوفتم از  ...حالا بذار ببینم اصن رفتنی میشم؟ "

 "کنمیمملت خدافظی 

این را که گفت دلم هری ریخت. حس کردم هیچ وقت اینقدر 

را که از روی بند برداشته بودم و  ییهالباستنها نبودم. 

کاناپه و  داخل چمدان بگذارم؛ انداختم روی دسته خواستمیم

 همانجا نشستم. سعی کردم آرام باشم:

 "؟ خیلی زود میای پیشمیکنیمچرا اینجوری فکر  "

بفهمی نفهمی لبخندی زد. دو تا کارتن از وسایل آشپزخانه را 

دیگر. بعد رفت  یهاکارتنبرچسب زد شکستنی و گذاشت کنار 

 در ماندونفره یهاعکساز  ییهاقابروی دیوار.  یهاقابسراغ 

که با مناسبت و بی مناسبت در آتلیه  ییهاعکسشب عروسی و 

گرفته بودیم. چند تایی هم تابلو نقاشی که از طبقه آخر پاساژ 

که  طورنیهم. هالباسقائم گرفته بودم. شروع کردم به تا کردن 

روی هم، چشم  دمشانیچیمو  کردمیمتایشان 

 همه هامبلدر خانه چرخاندم. تلویزیون، یخچال، 

سر جایشان بود و هنوز از شرشان خلاص نشده 

بودیم. محسن از رد نگاهم، فکرم را خوانده بود. 

 گفت:

ولی خوب از زیر خیلی کارا در رفتیا، حالا من  "

 "و جمع کردن این خونه زندگی مونمیم

 این حرفش دیگر کفرم را درآورد. داد زدم:

خوش  رمیمدر رفتی انگار دارم  یگیمهمچین  "

ونی...هزار تا مصیبت دارم اونور...خونه گرفتن و جور کردن گذر

 "وسیله یه طرف...رفتن سر کلاس یه طرف دیگه

 "یاریبه جوش  خوادینمخب حالا  "

که کنار در چیده شده بود یک  ییهاکارتونرفت و از کنار 

 دسته روزنامه و یک کارتون خالی آورد.

 "باید ماشینم رو هم آگهی کنم "

 "یکردیماید این کارو زودتر ب "

 انگار حرفم را نشنیده باشد و با خودش حرف بزند گفت:

یه ماشین درست  میتونستیمبا پولایی که جمع کرده بودیم  "

از دست این لعنتی  خواستیمدرمون بگیریم ها...همیشه دلم 

 "خلاص بشیم...

تا کرده  یهالباس. هاقاببعد شروع کرد به روزنامه پیچ کردن 

 برداشتم که بگذارم داخل چمدان. چمدان همان جا وسط هال را 

 

چه داخل  پهن بود. نشستم روی زمین. جای خالی نداشت. هر

 هاکتابچمدان بود ریختم بیرون تا دوباره از نو بچینمشان. بین 

که جدا کرده بودم با خودم ببرم چشمم افتاد به  ییهایدیسو 

بود. تک تک  بیتلز یهاآهنگیک سی دی که مجموعه 

را محسن انتخاب کرده بود و یک روز صبح برایم  شیهاآهنگ

 آورده بود جلوی در خوابگاه. به محسن نشانش دادم.

 "اینو یادت هست؟ "

 "خب چی هست؟ "

همون سی دی که برام پر کردی آوردی در خوابگاه! یادت  "

 "میاد؟

 "آها...یه چیزایی! اون موقع این جور چیزا مد بود "

 که روی میز بود: مانیعروس یهاعکساره کرد به آلبوم و اش

اینا رو با خودت ببری؟ خیلی سنگینه ها.  یخوایممطمئنی  "

 "اینا رو هم بذار خونه مامانت

روزنامه پیچ شده را با احتیاط داخل کارتون  یهاقابداشت 

 که روبرویش نشستم. دیچیمروی هم 

 "تو که خیلی درگیرش بودی؟ "

 "چی؟ درگیر "

دیگه. اون سفر سال آخر دانشگاه رو  هاتلیب "

یادت میاد. من رفته بودم کنار ساحل. صبح زود 

. هیچ کی تو ساحل نبود. زدیمتازه داشت آفتاب 

اصن نفهمیدم تو کی اومدی. وقتی گفتم داشتم 

برام یه قصه گفتی.  دادمیمآهنگ النور راگبی بیتلز رو گوش 

ور رو از بازیگری به اسم النور بورن که نام الن یکارتاین که مک 

در فیلم هلپ بازی کردند گرفته و راگبی هم از اسم یه  هاتلیببا 

 یکارتمکفروشگاه که اولین بار دوست دخترش رو اونجا دیده. 

 "هم این اسم رو دوست داشته چون به نظرش طبیعی اومده

 تو این آهنگو خیلی دوست داری...کلی دونستمیمآره... "

حسابی حرصم را  اشخندهو زد زیر خنده.  "دربارش سرچ کردم

 درآورد.

پس همه اون داستانا که اسم تو هم طبیعیه،  واقعاً که... "

صورتت طبیعیه، رفتارت طبیعیه و اینجا همه چی مصنوعیه و 

 "من تحمل اینجا رو ندارم همش سرکاری بود؟

ا مصنوعیه، ، همه چی اینجگمیمالانم  سرکاریه چی بابا... "

 "بدجوری هم رو مخ آدمه

منو خر کنی. همه اون حرفا که  یخواستیمنخیرم تو فقط  "

 "اینجا بره سربازی اینا هم کشک بود امبچه خوادینمدلم 

تو این  دونستمیم آره...
آهنگو خیلی دوست 

کلی دربارش سرچ  داری...
زیر خنده.  و زد "کردم
حسابی حرصم را  اشخنده

 درآورد.
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تو امشب  فهممینمتو واسه خودت؟ من اصن  یگیمچی  "

 "چت شده؟

بلند شد و با عصبانیت در کارتون را بست. بعد هم شروع کرد 

چسب زدنش. من همانجا روبرویش نشسته بود و نگاهش به 

 :زدمیم. تقریباً داشتم داد گردمیم

شده؟ تو یه چیزیت شده. چرا این همه خونسردی  امچهمن  "

 "آخه

 "چی کار کنم؟ اصن حرف حسابت چیه؟ یگیمخب  "

عوض شدی. مثل اون  دونمیمتو یه چیزیت شده محسن.  "

 "نیستی هاموقع

شپزخانه. از یخچال یک لیوان آب برای خودش رفت داخل آ

ریخت. همان جا پشت میز آشپزخانه نشست. لیوان آب را 

 لاجرعه سزکشید. ادامه دادم:

تو دیگه دلت به رفتن نیست...خب حرف  دونمیممن  "

ازین ناراحتی که من  نکنه بزن...چرا این همه ادا اصول درمیاری..

 "پذیرش گرفتم و تو...

 .چرخاندشیمگرفته بود در دستش و  لیوان آب را

 دونمینم واقعاً...ولی خب یزنیمنه بابا...چرا حرف بیخود  "

 "بیام اونور چی کار کنم؟ خوامیم

همینو بگو...دوست داری همین جا سر همون کار کوفتیت  "

بمونی که معلوم نیست چند ماه یه دفعه بهت حقوق بدن یا 

 "ندن

 یز.لیوان را محکم کوبید روی م

من خودم نخواستم  مگه ...یگیمتو اصن معلوم هست چی  "

 "که بیام...بابا ویزام نیومده...بفهم اینو

از روی مبل بلند شدم. سی دی بیتلز هنوز در دستم بود. رفتم 

که  ییهاپرتسمت چمدان و پرتش کردم بین باقی خرت و 

روی زمین پهن بود. حوصله جمع کردنشان را دیگر نداشتم. 

ن از پشت میز بلند شد. آمد و ایستاد در درگاهی آشپزخانه محس

 و زل زد در چشمانم:

 "؟یکنیمکار اگه ویزای من نیاد چی "

یخ کردم. حتی یک لحظه هم به این موضوع فکر نکرده بودم. 

 پاهایم سست شد و همانجا نشستم روی زمین. به تته پته افتادم:

 "ماه دو ماه... هی میاد خیلی طول بکشه... "

یا  به شهفکر کن یه سال  خودت میدونی هر چیزی ممکنه... "

؟ یکنیم. اونوقت چی کار به شمیا اصن ریجکت  بیشتر...

 "؟یگردیبرمیا  یمونیم

 جلوتر آمد و روبرویم روی زمین نشست.

چرا نباید ویزات  تو... یکنیماصن چرا به همچین چیزی فکر  "

 "؟ادیبه 

 صد...جوابش یک کلمه است....فکر کن احتمالش یک در "

 "؟یگردیبرمیا  یمونیم

زل زده بود در چشمانم. هیچ وقت اینطور جدی ندیده بودمش. 

در سکوت گذشت. آرام  یاقهیدقسرم را پایین انداختم. چند 

داخل چمدان. محسن هم بلند  میهالباسشروع کردم به چیدن 

 بست. شد و رفت داخل اتاق. چراغ را خاموش کرد و در را

را داخل  میهاپرتو خرت و  هالباسبه هر زحمتی بود همه 

چمدان جا دادم و درش را بستم. از یخچال یک شیشه آب 

برداشتم و رفتم توی تراس. هنوز تابستان بود. خنکی شیشه آبی 

که در دستم گرفته بودم، زیر پوستم دوید. دیر وقت بود. تک و 

ر روشن بودند. از بین مجاو یهاساختمان یهاچراغتوکی از 

از آسمان پیدا بود و دو سه ستاره  یاگوشهبلند،  یهاساختمان

صدای موسیقی  هاساختمان. از یکی از شدینمبیشتر دیده 

. گنگ و نامفهوم بود. با صدای دمشیشنینم. درست آمدیم

در هم شده بود.  گذشتیمکه از خیابان اصلی  ییهانیماش

تراس. آبم را یک نفس سر نشستم روی صندلی گوشه 

 ■.کشیدم
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 «اتاق» کوتاه داستان 
 «مسعود عباسپور»نویسنده  

 
چرخاندم و تمام اتاق را  چشم .کردمیمبالاخره راهی باید پیدا 

که به لوله بخاری افتاد قلبم تندتر زد.خودش  چشمم زیرو رو کردم.

د لوله بقیه وسایل اتاق کهنه و پوسیده شده بود. کافی بو مثل بود.

 کهنیا. در محل با دیرسیمبه گوشش  حتماً را در بیاورم و خلاص.

کسی نبود که داستان دوستی مارا  آوردینمهیچکس به رویش 

چشم خاله خانباجی های محل هم که چیزی پنهان  از نداند.

عوض  خواستیمو  زدیمهم یک سری به این اتاق  دیشا .ماندینم

 درست و نیامد چند وقتی را اینجا، توانستیمتمام روزهایی که 

همینجا بماند و به درد دلهای ته سیگارهای داخل زیر سیگاری 

حلبی و قلب روی شیشه بخار کرده بالکن گوش دهد و تصویر 

مبهمم را که در خاطره لوله نه چندان براق بخاری به یادگار مانده 

ته بودم وقتی که پایم را به این اتاق لعنتی گذاش از تماشا کند..

.. شدیمبه خس خس افتاده بود و گاهیی نفسم تنگ  امنهیس

روز وقت گذاشته  دو پارسال برای اولین و آخرین بار آمد اینجا.

 ییجا اتاق را برق انداخته بودم. یهاسنبهبودم و تمام سوراخ 

 یهاپاشنه یصدا نمانده بود که دستمالی به جانش ننداخته باشم.

راهرو را بالا آمدن سرفه کردنم  یهالهپکفشش که شروع کردن 

صورتی پوشیده بود با یک  یهاراهروشن سفید با  مانتو شروع شد.

عطر  یبو شلوار جین کشی که چسب پاهای لاغر و بلندش بود.

راحت بود از پیرزن  المیخ تمام راهرو را پر کرده بود. تلخش

در  از چشمی صبح در ورامین است. شیهابچهصاحبخانه که پیش 

 بود. اشهفتههر  کار رفت. اشیشگیهمدیدم که با همان ساک 

که رسید نفسی تازه کرد و  هاپله یبالا مکث، بدون تعطیلی. بدون

 لبش ورودی در ایستاد. چشمش را از همانجا در تمام اتاق چرخاند.

بهتره بریم یه جا  "گفت را گاز گرفت و یه لبخند الکی تحویلم داد.

داشتم ببینم  دوس دیگه. هییدانشجو قشنگیه. اتاق "گفت"دیگه.

بعدش هم همانطوری کفش ".دمید کجا شب تا صب به فکرمی!،

را  هاپلهدرنیاورده و بدون اینکه منتظر حرفی از طرف من باشد 

 پنجره که نگاهش کردم. از وسط حیاط.رفت پایین و وایستاد 

فکر کنم خودش فهمیده که "بیا دیگه. "لبخند زد و گفت:

 رفتیم کافی شاپ همیشگی.. باهم صبانی شدم. چیزی نگفتم.ع

تا  چند از چی اتاق خوشش نیامد. نقلی و تر و تمیز بود. دانمینم

 عکس خواننده و فوتبالیستم به در و دیوارش چسبانده بودم.

برعکس بیشتر دخترا عاشق فوتباله. اتاق خودش بهتر از  دانستمیم

واسی  دمیشا اونجا. رفته بودیم باری یواشکی چند این نبود که!.

توی  هامونخانه قبلاً بود!. همین خوشش نیامد. مثل اتاق خودش

هیچ  اوضاعشون یک کوچه بود. نیم ساعتی با اینجا فاصله داشت.

 چند وقت یه بار پولی  مامان خوب نبود. اصلاً یعنی وقت خوب نبود.

 

مون اول ه از مامان یلدا. دادیمو یواشکی  کردیمچیزی جمع 

که دیدمش خوشم اومدهنوزم نفهمیدم برای چی.چند سالی 

در و  از شدم. ترکینزدگذشت تا به خودم جرات دادم و بهش 

و  اومدینمخوش اخلاق به نظر  اصلاً هم  اون .دمیترسیمهمسایگی 

وقت روزی را که دل به  چیه از رد کردن پیشنهادم.. دمیترسیم

تا  چند .رودینما بهش گفتم یادم دریا زدم و تندو تند همه چی ر

انداخته  سرشو لحظه هم نگاهم نکرد. کی کوچه بالاتر از محل بود.

. از کردیمنگاه هم  دارم جلوش را حتی شک .رفتیمبود پایین و 

 تمام هام که تموم شد وایستادم. حرف من بیشتر هول کرده بود.

ه بودم و رفته کنم یه تیکه از جونم را عرق کرد فکر بدنم خیس بود.

بیست قدم جلوتر اون هم وایستاد و به من نگاه  ده بود جرز لباسم.

دفعه انگار که چیزی یادش افتاده باشد  کی کرد. زیاد طول نکشید.

حتی یک کلمه حرف،  بدون تندتر از قبل راهش را کشید و رفت.

شب سودابه خانوم مامانه  همان اشاره یا حتی ابرو کج کردن ساده.

 گفتم توی بالکن که دیدم دلم هری ریخت. از ومد دم در.یلدا ا

بودم  منتتظر دختره لوس همه چی رو گذاشته کف دست مامانش.

خبری نشد. صدای بسته شدن در حیاط را که  یول صدام کنن.

 مامان سری تکان داد"کی بود؟. ":گفتم شنیدم خودم رفتم پایین.

این بنده  یهایرفتارگ سودابه خانوم."و با قیافه درهم رفتش گفت:

راحت شد که  المیخ بعدشم آهی کشید و رفت."خدا تمومی نداره.

هفته بعد فهمیدم که  چند کاش گفته بود. یول از من چیزی نگفته.

جوابشان کرده  صاحبخانه از این محل اسباب کشی کنند. خوانیم

مرغ پرکنده دور  نیع .شدینمهیچ صراطی هم دیگه راضی  به بود.

 یادفعهکنم ده  فکر چه باید بکنم. دانستمینمو  دمیچرخیمخودم 

مامان "جورش کرد؟. شهینم چقدر پول میخان؟ "از مامان پرسیدم:

 زور نه. ":گفتیمهم هربار با مکث بیشتری بدون اینکه نگاهم کند 

 آقا .کنمیمخودم یه کمکی بهش  من کمکش کنیم. رسهینمما 

که دیکه  به برنمک کنن وسایلشونو میرزام قرار وانتشو بیاره که ک

به این  یکار بچسب به درس و مشقت بچه. تو پول ماشین ندن.

فکر کنم یه بوهایی برده بود. از اون شب آشوب "کارا نداشته باش.

دور  اگه .دشانیجداز اونها رفتم محل  زودتر دلم تمومی نداشت.

محل  از این که از قبل ببینمش. توانستمینمدیگه راحت  شدیم

از  دانستمینم بروند، تو یه کافی شاپ جدید با یلدا قرار گذاشتم.

 خواستینم دلم طاق گلوم را چسبیده بود. بغض ..به گمچی باید 

دستش شروع  با ترکید. بغضم .نتوانستم بزنم زیرگریه. هابچهمثل 

ام  یاونقدر چیزی نیست که. ":گفت را پاک کردن. میهااشککرد 

قرار نیست که توام  بعدشم میشه. ترسختیه کم  فقط دور نشدیم.

نمیتونی یه اتاق  یعنی .ترکینزدهمیشه همونجا بمونی. خب تو بیا 
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 ینجوریا دانشجو شدی. گهید برای خودت این نزدیکا بگیری.

را به خاطر  شیهاخنده شکل .دیخند خندید."هستیم. ترمراحت

 .ه کرد بلند شدساعتش نگا به سپردم تا شب در اتاق دوره کنم..

*** 

صدای راننده تاکسی بود که یادم انداخت هنوز  "بسته نشد"

خودم را همانجا جلویش  شدیم کاش نبودم. کاش روی زمینم.

دست خودم عصبانی  از .گشتمیبرمباید به اتاقم  چطور خلاص کنم.

 انقدر ببینم. خواستمینمحالا این رویش را ندیده بودم یا  تا بودم.

وقت رنگ پریده و بغض نصفه و نیمه من  یحت وقیح!. قدران راحت،

بودم اگه مثل دفعه قبل  مطمئن را دید لحن صدایش تغییر نکرد.

دیگه دستش را برای پاک کردنشان هم  شدیمسرازیر  میهااشک

جدید  محل ..شناسمشیمخوب  کردمیمفکر  چرا ..کردینمدراز 

هر بدبختی بود  با .که اسباب کشی کردند فقط زحمت من زیاد شد

سرهم که با هزار بدبختی نزدیک  آخر سراغش. رفتمیمهر روز 

این یکی دو ماه آخر قرارهایمان  فقط این اتاق را گرفتم. شونخونه

 سرش جای دیگه گرم بود. هایآخر نیا بود. خودش .آره کمتر شد.

رد سرم د "گفتیم.یه بار زدیمقرار را به هم  یابهانهبار به یک  هر

من هم خیلی راحت باور  "خستم. "گفتیمیه بار "میکنه.

بهتره این "نگاه کرد و گفت هامچشمصاف توی  صاف .کردمیم

اولشم هیچ کدوم جدی  از رابطه نصفه و نیمه رو تموم کنیم دیگه.

میگه  مامانم باید به فکر زندگیم باشم. من .یدونیم خودتم نبودیم.

خیلی  وضعش .شمیما ابد پشیمون اگه این خواستگارمو رد کنم ت

بدبختی  فقط باهم. میرسینمجایی  به و تو مثل همیم. من خوبه.

جفتمون  یبرا خیلی فکر کردم. من هامون رو شریک میشیم.

چشمت که به یه دختر تیتیش مامانی  یول .هاسخته اولش بهتره.

کاش اینجوری حرف "یادت نمیاد. اصلاً مارو افتاد و اره دیگه.

صدای رادیو ماشین  راننده .دیکشینمو همه چی رو به گند  زدینم

یک حمله  بازهم .گفتیمهمه چی  از تا ته بلند کرده بود. را

جیغ و فریاد زن وبچه  یصدا انتحاری دیگه و کلی کشته و زخمی.

.از همه زدیمالمپیاد حرف  یهانخبهاز  یکی را عوض کرد. موج ها.

کنم  فکر .کردیمیتش داشتند تشکر عالم وآدم که نقشی تو موفق

راننده هم از این همه تشکر خسته شد که قطعش کرد و شروع کرد 

بچش مریضه و پول دوا درمون  گفت با مسافر بغلی حرف زدن.

از اون  جلوتر بغضم گرفت. منم دفعه بغض کرد. هی بیچارش کرده.

 خیره شده بودند به یجفت شروع کردم با صدای بلند گریه کردن.

 ناراحتت کنم. خواستمینم آقا من شرمندتم."گفت راننده من.

تا خونه برای نفر بغلی از پاک دلی  بعدشم ."میشه جوون درست

انقدرر  "اینا جواهرن به خدا." که .کردیمجوون ها داشت تعریف 

 وساختمان را باز کردم  در تو خیابونا چرخیدم که هوا تاریک شد.

گذاشتم دلم دوباره  امیااجارهاتاق کوچک را که در  میپا بالا رفتم.

و با خیال راحت بغضم را خالی  اتاقچپیدم یه گوشه  زود ترکید.

اتاق را با چه مصیبتی به  نیا چرا تمومی نداشت. دانمینم کردم.

باورش  هم خودش خاطر نزدیک شدن به یلدا اجاره کرده بودم.

قرض  هامدوسترا از چند تا از  پولش همچین کاری کنم. شدینم

را  هاقرضکه  کردمیمسه روز مکانیکی وردستی  یاهفته گرفتم.

دلشون  دیشا چرا هیچ وقت پی پولشون نبودند. دانمینم پس بدهم.

هم کلی از قرض و قوله شان مانده بود. چشم  هنوز .سوختیم

چرخاندم و تمام اتاق را زیرو رو کردم. چشمم که به لوله بخاری 

بقیه وسایل اتاق کهنه و  مثل دتر زد.خودش بود.افتاد قلبم تن

به  حتماً پوسیده شده بود. کافی بود لوله را در بیاورم و خلاص.

 آوردینمهیچکس به رویش  کهنیا. در محل با دیرسیمگوشش 

چشم خاله خانباجی  از کسی نبود که داستان دوستی مارا نداند.

م یک سری به این ه دیشا .ماندینمهای محل هم که چیزی پنهان 

و نیامد  توانستیمعوض تمام روزهایی که  خواستیمو  زدیماتاق 

 جا بماند.همین درست چند وقتی را اینجا،

به چند  خواستیم دلم لوله را درآوردم و بخاری را زیاد کردم.

نصفه سیگار رو که گوشه  پاکت پشیمان شدم. یول نفر زنگ بزنم.

 د برداشتم و یه نخش را را اتیش کردم.افتاده بو هاکتاباتاق وسط 

این یکی دو ماه هر شب قبل از خواب توی بالکن روی زمین  تو

هر پکش چند تا از  با .کردمیمو یک نخ دود  نشستمیمچهار زانو 

سمت باغچه  کردمیمفکرای به هم ریختم را در مورد یلدا فوت 

 م.خوبی داشت. در بالکن رو بستم و دراز کشید حال حیاط.

موبایلم زنگ زد.به زور به خودم تکانی  یادفعهفکر کنم چند 

خورد  میهاچشمکه به  اشصفحه نور دادم و گوشی را پیدا کردم.

به این زودی فهمیده  یعنی تا تماس از یلدا. پنج حال تهوع گرفتم.

لحظه فکر کردم شاید تبدیل به  کی نمرده بودم. هنوزکه بود.

هنوز  چرا .پس چرا حالم بهتر نشده.امدهشروحی سرگردان در اتاق 

بتوانم از این اتاق پرواز  دیکندشایمسنگینی  امنهیسچیزی روی 

 دوباره توی دستم زنگ خورد. یگوش کنم و بروم حالم بهتر شود.

گریه بود.  یصدا وصلو زدم. فقط گوش کردم. دگمه یلدا بود. بازهم

موت رو به صد تا  یه تار ".دمیفهمینمکه درست  گفتیمچیزایی 

 ."پسر من! فهیح مامانش میگه." گفتیم".دمینماز این بچه قرتیا 

را  یگوش آرومش کنم!. خواستیم .گفتیمکنم داشت ناسزا  فکر

قطع کردم و خودم را با هر دردسری بود پرت کردم توی راهرو و 

 ■ شروع کردم به نفس کشیدن....
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 «اسی زاغو» کوتاه داستان 
 «مرتضی فضلی»نویسنده  

 
دیگر آمده بود تا استخدام شرکت  یهایلیخحسین محمودی مثل 

درست و حسابی که بتواند  یجثهنفت بشود ولی نه سواد داشت و نه 

کارگری کند، این شد که همان پشت در پالایشگاه ماند و راهی به 

داخل پیدا نکرد. به این فکر افتاد که با حرکات نمایشی معرکه بگیرد و 

 یهامحلهنشین که مثل  شخصی یهامحلهولی در بیاورد. توی پ

و هر جا که پاسبان نبود، معرکه  گشتیمشرکتی حفاظت نداشت، 

کنار  هاپاسبان به خاطرنمایشش را  یهیاثاث. کم کم اسباب و گرفتیم

و کودک خردسالش را  لرزاندیمگذاشت. تنها بدن لاغر و نحیفش را 

. لرزاندیمرا  شیهاشانها صدای اوم اوم و ب گذاشتیمروی دوشش 

، مردم بابت هنرش به او پول کندینمگدایی  گفتیمخودش 

و کمتر  کشاندیمبزرگتر شد، او را دنبال خود  اشبچه. وقتی دهندیم

 .کردیمپولی دریافت 

یکی از همان روزهای گرم و شرجی بود که حسین تصمیم گرفت  

ماشین را  یهاخردهقوطی حلبی شیشه دوباره معرکه بگیرد. توی یک 

 شیهاشانهجمع کرده بود که روی آنها بخوابد و پول بگیرد. قبل از آن 

را لرزاند و اوم اوم کرد، بعد گفت: امروز حسین می خواد هنر تازه شو 

و تاکید کرد: یادتون نره،  رهیبه گرو کنه تا مثل همیشه پول حلال 

قدر گفت و گفت تا چند ریالی حسین گدا نیست، حسین هنرمنده. آن

را که از قوطی بیرون ریخت تا روی زمین فرش  هاشهیشجمع کرد. 

 کند، اسی زاغو از میان جمعیت گفت: مالیده!

بود سیه چرده و لاغر که  یاسالهاسی زاغو پسر شانزده، هفده 

و پابرهنه راه  کردیمفرو  شیهادسترا توی مچ  شیهاییدمپاهمیشه 

، کسی به گردش دیدویمبه فرارش خوب بود. وقتی  . دسترفتیم

 .گفتندیمسبزش بود که به او زاغو  یهاچشم به خاطر. دیرسینمهم 

رفیق جینگش علی سرخو بود که او هم پابرهنه و دمپایی به دست 

بود. هرجا اسی بود سرخو هم آنجا بود. تا اسی گفت مالیده، سرخو هم 

وقع بود که با پاهایش شیشه گفت: البت دلیلش واضحه. همان م

را به طرفی راند و اسی زاغو چند تا بطری خالی سبز رنگ  هاخرده

آبجو شمس را به هم زد و خرد کرد. علی سرخو گفت: راست میگی 

نشون بده. توی دلش هم گفت تا تو باشی که  هاشهیشهنرتو روی این 

، سفید شد شیهاچشمدیگه نگی علی سرخو قیطاس زاغویه. حسین 

 شیهاچشمسفیدی چشم راستش نمایان شد، گردی  سیاه روی یلکه

 را روی زاغو انداخت و گفت: تخم جن.

از حرکت ایستاد. یکی  شیهاشانهزاغو گفت: یالا نشون بده. حسین 

 از بین جمعیت گفت: همینطوری که نمی شه بایس پول بدیم. 

ی صنار که نم یدهشحسین نفسی کشید و گفت: راس می گه با 

انداختند.  یاسکهشه، باید پولش حسابی باشه. جمعیت هر کدام 

. آخرین سکه را که حسین شدیمجمعیت تماشاچی هر لحظه زیادتر 

  طرفبهشمرد، سرخو گفت: کمه؟ هنوزم پول میخای؟ حسین 

 

 

رفت. برق عرق آفتاب زده روی تنش در حرکت بود و  هاشهیش

دراز کشید. وقتی  هاشهیش. آرام روی خوردیمقطره قطره به زمین 

خورد، حسین بیهوش شد. از زیر  هاشهیشبه آخرین خرده  شیهاشانه

دلشان  هایبعض. جمعیت هاج واج شده بود. زدیمتنش خون فواره 

: خو عامو مجبوری؟ علی گفتندیمدیگر  یهایبعضریش شد و رفتند. 

ریع سرخو و زاغو دست به کار شدند. یک گاری آوردند و حسین را س

 به شیر و خورشید رساندند.

، هافروش، سیب گلابی هاپابرهنهتابستان همان سال بود که  

کنار شط آمده بودند تا  هافروشو بستنی یخی  هافروشسرتاسر 

تنشان را به آب بزنند و خنک شوند. قبل از آنکه اسی زاغو شرط بندی 

همه  هابچهکند و شنایش را به رخ دیگران بکشد، علی سرخو گفت: 

 علی یه عکس یادگاری بندازه. نیبه شجمع 

علی سرخو پیراهنش را درآورد. زیر شلواری آبی شلالش را که 

شط  طرفبهانداخت و قبل از آنکه  یاگوشههمیشه به پا داشت، به 

خم کرد و با  هابچه طرفبهبرود تا تنش را به آب بزند، باسنش را 

دند. سرخو گفت: یک عکس صدای بلندی ماتحتش لرزید. همه خندی

دیگه. این بار با خنده و یک بار دیگر همان صدا، همان لرزه برماتحتش 

کرد، همه تعجب کردند. علی  هابچه طرفبهنمایان شد. وقتی رویش را 

سرخو دستش را به زیر شمشیر گوشتی تیزی برده بود که از غلافش 

 بیرون زده بود!

، شرط بندی هم آوردیم به دستزاغو خرجش را از دله دزدی 

در حال حرکت هم  یهاونیکام یخربزه. به بار هندوانه و کردیم

. با دیدزدیم. دست کج بود و قمارباز، کفتر هم کردیمدست درازی 

دستمال توی دستش کفتر را از آسمان به زمین می نشاند. سر به سر 

به او ، دندیدیممحل هر وقت او را  یهافروش. باقلا گذاشتیمهمه 

 تا در امان باشند. زدندیمبفرمای مجانی 

یک روز که ناصر پهلوان معرکه گرفته بود تا زنجیر پاره کند، زاغو  

 یهالیسبستبر و بازوان کلفتی داشت.  یهانهیسهم سر رسید. ناصر 

. تا زاغو را دید، گفت: تخم سگ کردیمپرپشتش هیبتش را دو چندان 

د که قرار بود از زیر پای کسی تخم مرغ افتا اشیقبل یمعرکهو یاد 

عقب نشینی  هابچه یهیبقبیرون بیاورد. وقتی زاغو داوطلب شده بود، 

کرده بودند. ناصر هم قبول کرده بود. به زاغو گفته بود: تخم سگ یه 

بار هم که شده مثه آدم باش. زاغو هم سر خم کرده بود. ناصر گفته 

پاهایش نشسته بود. ناصر گفته  یپنجهروی  . زاغو همنیبه شبود: 

بود: قدقد کن. زاغو هم قدقد کرده بود. ناصر گفته بود: مثه مرغی که 

می خواد تخم بذاره، بلند قدقد کن. زاغو هم پشت هم قد قد کرده بود 

. ناصر اندازدیمتا اینکه ناصر از آستینش یک تخم مرغ زیر پای زاغو 

. سه تا تخم مرغ که زیر پای ادیبه گفته بود: باز هم قد قد کن تا تخم 

و فرار کرده بود. چشمان  را برداشته هاتخمزاغو جمع شده بود، زاغو 
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ناصر، زاغو را تا سر گذر دنبال کرد، زیر لب چیزی گفت، به گمانم 

 تخم سگ و یا اینکه مگر دستم بهت نرسه.

زنجیر دور بازوان ناصر پیچیده بود. ناصر با صدای بلند گفت:  

بد لعنت. همه گفتند: پیش باد. ناصر گفت: بر چشم شور و برچشم 

سبز لعنت. همه گفتند: پیش باد. یاعلی گفت و به زنجیر فشار وارد 

 دیگر هم جمع شد، ناصر پهلوان یاسکهکرد. زنجیر پاره نشد. چند 

را به هم فشرد و توانش را در بازوهایش ریخت، رگ  شیهادست

که  خوردیمن توی صورتش وول گردنش کلفت شده بود، قرمزی خو

به زنجیر بود.  هاچشم یهمهنعره زد: یا ابوالفضل. جمعیت ساکت شد، 

خون از بازوی ناصر بیرون زد، ولی زنجیر پاره نشد. چند بار دیگر هم 

به چشم شور لعنت فرستاد و برای آخرین بار به زنجیر فشار وارد آورد. 

خم سگ، ولی زنجیر پاره چشم در چشم زاغو انداخت و فریاد زد: ت

را از روی زمین برداشتند. ناصر هم  هاسکهخم شدند و  هایبعضنشد. 

آهنگری رفت. پاره نشدن زنجیر به پای چشم سبز  طرفبهکت بسته 

 زاغو گذاشته شد.

 یخانه، جلوی در گذشتیموقتی زاغو داشت از چهار حوض 

بی را لیس خیری داشت سیب گلا یبچهخیری گاوی ایستاد. دختر 

و روی صورتش را مگس پوشانده بود. گاو خیری توی حیاط  زدیم

. خیری تا زاغو را دید، به پشت گاو زد. گاو پشت خوردیمعلف تازه 

دیوار کاهگلی اتاق خیری رفته بود که زاغو گفت: خیری سیم یه کاسه 

شیر بده. خیری گفت: پولشم می دی؟ زاغو گفت: نه پولوم کجا بید؟ 

؟ زاغو سرش را زیر ارمیبه فت: مونم شیر از کجام سیت خیری گ

انداخت که برود. خیری صدایش کرد و گفت: دلت میاد مو و ای بچه 

سر گرسنه بخوابیم؟ زاغو نگاهش کرد. خیری گفت: صب کو یه کاسه 

. زاغو گفت: نه نمی خوم. خیری گفت: پس بوگو ارمیبه شیر سیت 

 اغو گفت: گاوت سالم.گاوت به سلامت، خیالوم راحت شه. ز

رساند که  یاکارهغروب شده بود که زاغو خود را به ساختمان نیمه 

، ایستاد. همین دو سال پیش بود که او و کردیمپلنگ در آنجا کار 

پلنگ و سرخو را از پرورشگاه بیرون کرده بودند. توی ساختمان سرک 

ت، کشید، پلنگ را صدا زد، جوابی نیامد. روی تلی از خاک نشس

گرسنه بود، به شکمش فشار آورد، خود را به حبانه رساند. کاسه را در 

دیگرش را روی سرش ریخت.  یمهینآب فرو برد و تا نیمه خورد، 

را زیر  اشکردهپلنگ هیکل درشتش را به در فلزی کوبید. موهای وز 

آب برد و گفت: چه عجب یاد ما کردی؟ زاغو گفت: هوس کره  یکاسه

؟ کره و یکنیمداری؟ پلنگ خندید و گفت: هنوزم هوس مربا کردوم، 

نه ولی تخم مرغ آب پز  مربا غذای معمول پرورشگاه بود. پلنگ گفت:

کردوم نون تازه هم گرفتوم به مزاجت می خوره؟ زاغو گفت: چه جورم. 

که پلنگ گفت: کاشکی هرگز  دیچرخیملقمه هنوز توی دهن زاغو 

به دهان زاغو ایستاد. گفت که چه . لقمه در میگرفتینمکلاس ششم 

. زاغو گفت: یعنی هنوزم به او سگ شدینم؟ گفت: از این بدتر که شه

دونی دل داری؟ پلنگ گفت: از ای که بهتر بید. لااقل تو او سگدونی 

 به راغذامون حاضر و آماده بید. مجبور نبیدیم ای همه خفت بکشیم 

شده؟ پلنگ گفت: چه  یه لقمه نون. زاغو گفت: با صاحب کارت حرفت

یه لقمه نون چی یا که بارمون  به راوقت حرفمون نیست؟ گوه مصب 

زاغو کلاس  گرفتیمنمی کنه. حسن مسترابی وقتی کلاس ششم را 

دویست و بیست لیتری فاضلاب را  یبشکهچهارم بود. داشت ریل 

. خط زردی از آب و گوه روی زمین نقش بسته بود. زاغو دیکشیم

بیا، پلنگ تخم مرغ آب پز داره بیا. حسن نگاهی کرد و گفت: حسن 

. رومیمبدون آنکه چیزی بگوید به راه خودش ادامه داد. زاغو گفت: مو 

پلنگ گفت: کجا؟ گفت: باغ لفته. پلنگ گفت: گشنه گدا هنوزم 

 دنبالشی؟ زاغو گفت: تا قیامت.

رخت . زاغو همانجا نشست زیر دآمدیمکنار نهر لفته بوی نان تازه 

. زاغو چشم چشم دیکشیمکنار، هرم تنور در آتش بدون دود زبانه 

 یهاچشم: ای نوناتون کی حاضر می شه؟ ربابه گفتیمو  کردیم

با موهای خرمایی رنگ فر داشت. زاغو کنار نهر رفت. دستش  یاقهوه

را مرتب کرد  شیهالباسرا توی آب فرو برد، به سر و صورتش کشید. 

را به پا کرد. منتظر نشست تا ربابه  شیهاییدمپاو پاهایش را شست 

 بیاید.

بوی نان تازه که به مشامش خورد روی پاهایش ایستاد. پلنگ 

زد و گفت: عامو معلومه کجایی؟ از دم غروب تا حالا  اششانهدستی بر 

به حالت جا  به لکممثه آدمای مست و منگی، بیا یه لقمه نون بخور 

اک نشسته بود، به پلنگ گفت: کی اومدی . زاغو روی تلی از خادی

متوجه اومدنت نشدوم. پلنگ خندید و گفت: از بس عاشقی، مونم 

 جای تو بیدوم، حال و روزوم بهتر از ای نبید.

پلنگ گفت: بیا همی جا بره اوسای گچ کار سفارشت کونوم کار یاد 

خودت کسی بشی نه. زاغو  به را، یاریبه بگیری، سری بین سرا در 

که وقتی گاز میدی تا سه متر از اگزوزت گچ  به شم: که مثه تو گفت

بیرون می زنه؟ ابروهای پلنگ درهم رفت و گفت: نه، مثه مو چرا؟ مثه 

خودت بشو. گشنه و وامونده. زاغو از جایش برخاست و راه کپر را در 

 پیش گرفت.

 نیبه شسرخو توی کپر بود، گفت: اسمیل کدام گوری بیدی؟ بیا 

ز گشنگی. دو تا ساندویچ کالباس از پاکت بیرون کشید، مردوم ا

را گذاشت روی زمین. اسی گفت: نگفتمت اسکرآب نرو  هانوشابه

زیر پروانه کشتی، بدنت تکه تکه میشه. علی  یریمبدبخت، آخرش 

یه چشم زاغ؟  به خاطرسرخو گفت: چته عامو ای همه ناز و افاده اونم 

سر در نمی یارم پوست مو سرخ  مو که گمیماسی خندید. علی گفت: 

و سفیده او وقت چشای تو زاغه! اسی خندید و گفت: اگه چشات زاغ 

بود یه انگلیسی تمام عیار بیدی. سرخو گفت: یعنی حرومزاده بودوم؟ 

 اسی گفت: شایدم تخم جن.

هوا شمال بود. سرخو حصیر را جلوی کپر انداخته بود. هردو زیر نور 

ه سرخو گفت: تو چی؟ اسی گفت: نمی دونوم ماه دراز کشیده بودند ک

مو چیزی نمی دونم، از وقتی یادوم می یاد تو پرورشگاه بودوم. شاید 

مونه سر راه گذاشته. سرخو گفت: شایدم بوآت. اسی گفت: بوآم؟  ننهم

محاله، بوآها ای کارو نمی کنن، مگه ای که مونه کنار خیابون گذاشته 

ماشین بش زده باشه. سرخو گفت: باشه که بره چیزی بخره او وقت 

هم ای کاره نیستن. زاغو گفت:  هاننهاگه بوآها ای کارو نمی کنن، پس 

مونو تو،... و حرفش را خورد. سرخو گفت: مو می دونوم.  اصلاًشایدم 

و مو شکل بوآ، فقط چشای تو... زاغو ساکت بود.  یاننهشایدم تو شکل 
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ته بود. سرخو توی کپر سرخو نشست، نگاهش کرد. زاغو بخواب رف

رفت و چادر شب کهنه را آورد و روی زاغو انداخت و گفت: شایدم مو 

 شکل ننه باشوم، چون تو هیچوقت رو انداز رو مو نمیندازی.

یکی از همان روزهایی بود که زمین در حسرت قطره آبی له له 

سر به آسمان کشیده را به مهمانی رطب ببرد، هوای  یهانخلتا  زدیم

نخل متورم شده بود، پنگ ها در  یهابرگیزان از خورشید در زیر گر

خرما بر زمین  یادانهازدحام رطب، سر خم کرده بودند و هر از گاهی 

چشم به نخل، در  هابچه. فصل بلبل گیری بود، دیغلطیمفرو 

 یهاگلروی  بی بال و پر بودند. کنار شط یهابلبلجستجوی جوجه 

با بدن پراز کرک کجکی  هاخرچنگبود. مرطوب، خنکی دلپذیری 

و با کوچکترین صدای ناآشنا به درون  سراندندیمخود را روی گل 

بیش  ناشی و وا مانده از فن شنا، یهابچه. دندیخزیمخود  یهاسوراخ

شنا با  گفته بودند طلسم نابلدی ترهابزرگ. کردندیملمبوها را شکار 

 .شودیمشاشیدن در دهان بیش لمبوها شکسته 

که لفته  کردیمشرط بندی را جمع  یهاسکهعلی سرخو داشت 

چفیه اش را به آب زد تا روی سرش بیندازد. ربابه روی پرچین سد 

را دور سرش پیچانده بود تا گردن  اشمقنعهبند کنار شط ایستاده بود. 

سفیدش را به دست باد دهد. صف بلندی از نخل به دست گرفته و به 

تا به آب بزنند. زاغو گل و لای بین انگشتان  زدیم هاشیگاومپشت 

افتاد ایستاد. ربابه داشت  هاشیم، تا چشمش به گاو شستیمپایش را 

به سمت کپر حصیری برمی گشت. زاغو جستی زد و از روی چمن 

وحشی و سرسبز کنار شط خودش را روی سد بند کشاند. ربابه سرش 

نفس  به راهوا برد. سرخو گفت: را توی  شیهادستبرگرداند. زاغو  را

و  دیکوبیمرا به آب  اشنهیساول کافیه. زاغو توی آب پرید. 

. رفتیمو زاغو به جلو  شدیم. آب شکافته زدندیمپارو  شیهادست

بود. رقیبی در کار نبود،  تنها شرط مسابقه یک نفس رفت و برگشت

گشت بی سرعت کار مهم نبود، نوع شنا مطرح نبود، فقط رفت و بر

 بود. وقفه مهم

و بستنی یخی  هافروش، آب یخ هافروشسرتاسرفروش ها، یخ 

روی سد بند ایستاده بودند. زاغو به آن طرف شط رسیده بود.  هافروش

را بالا برد و تکان داد.  شیهادستپاهایش را روی ساحل گلی فشرد و 

بلافاصله در آب شیرجه زد. علی سرخو گفت: کی یا حاضرن روی 

فس دوم شرط ببندند؟ کفتر بازها که جایشان در نفس اول خالی بود، ن

هم چند تومانی  هافروشبیشترین داوطلبان شرط بندی بودند. باقلا 

برای شرط بندی انداختند. لفته گفت: هوا دم کرده س، نفس کم 

میاره، شرطو به هم بزنین. ربابه از کپر حصیری بیرون جهید. لفته 

رت کرد، ربابه از کنار نهر و از روی پل چوبی پ به طرفشمشتی گل 

 خودش را به آن طرف سد بند رساند ولی چشمش به شط بود.

، شکافتیمسیاه کوسه آب را  یبالهیکی فریاد زد: کوسه، کوسه. 

متراکم شدند ولی چندان  هاشیگاومرفت،  هاشیگاومتا نزدیکی 

تیره حمله  یهاطعمهبه  هاکوسهکه  دانستندیمباکشان نبود، همه 

همگی فریاد  هابچهکوسه چرخی زد و به زیر آب رفت.  .کنندینم

را روی ساحل گلی ریخت. پیراهنش را  هاپول. علی سرخو زدندیم

شط بود.  یانهیمدرآورد، در آب شیرجه زد. زاغو درست در 

. فریاد کوسه، کوسه مثل بوق کشتی دیچرخیمروی آب  شیهادست

 چرخاندیمزاغو از حرکت ایستاد. پاهایش را در آب  پر طنین شده بود.

 هابچه. خودش را بالا کشید. نگاهی به آوردیمو با پنجه به آب فشار 

 یبالهانداخت. علی سرخو را در آب دید. سرش را به عقب چرخاند، 

بود. دست به شنا برد و فریاد زد: علی، نه.  اشیقدمکوسه در چند 

علی سر به آب چسبانده، چشم به کوسه  علی، نه. برگرد، برگرد.

، حالا کوسه پشت سرش کردیمدوخته بود. زاغو به طرف علی شنا 

موسفیدوم، او سیاهه، او  بود. علی درمانده فریاد زد: مو سفیدوم،

سیاهه. زاغو با حرکتی تند و سریع به زیر آب کشیده شد. سرخو خود 

ه زیر رفت. خون روی آب را به زیر آب کشاند. بالا آمد. نفس گرفت و ب

شناور شد. سرخو سرش را از آب بیرون آورد، فریاد زد: اسمعیل و 

دوباره به زیر آب رفت. زیر کتف زاغو را گرفته بود، دور زاغو 

دست  هابچهو سعی داشت سرش را روی آب نگه دارد.  دیچرخیم

بود. روی آب بیشتر از یکی  یهاباله. دندیکشیمو فریاد  دادندیمتکان 

تعدادشان را به درستی تشخیص داد. توی آب  شدینمچندتایی بودند، 

 ...آمدندیمو بالا  رفتندیمو به زیر آب  دندیچرخیم

زاغو ایستاده بود، گرد سیاهی روی  یهاچشمغباری متراکم جلوی 

مبهمی  یهمهمه، چشمان زاغو نیمه باز بود، انداختیمشط سایه 

از دور سرش باز شد  اشمقنعه، زدیمبه کل ... ربادیچیپیمتوی سرش 

و افتاد توی نهر، ربابه موهایش را روی صورتش کشید... ناصر پهلوان 

با زنجیری به دور بازوانش روی ساحل گلی ایستاده بود... حسین 

هر کدام یک کاسه باقلا به  هافروش... باقلا کردیممحمودی اوم اوم 

راوات قرمز و صورت گوشت آلودش شط ریختند... مدیر پرورشگاه با ک

ششم رو گرفتی، برای خودت مردی  یسلامتبه: اسمعیل گفتیم

 شدی...

. آب از اریبه اسی بی حرکت بود. سرخو گفت: اسمعیل طاقت  

دهان اسی بیرون جهید، نفسش بالا آمد، به سرخو گفت: علی چشام 

 ■ناجور تو تن مو زیادی بید. یوصلهسی تو، از اولش هم ای 

 دویست و بیست لیتری یبشکهفلزی دور  یهاحلقهریل: 

 بلند نخل یهابرگصف: 

 خرما هنگامی که متصل به درخت نخل است یخوشهپنگ: 

 سرتاسر: نوعی زولبیای باریک و دوار است

 هوای شمال: هوای غیر شرجی و کم رطوبت همراه با نسیم

ده شده سیب گلابی: سیب نارسی است که در آب شکر غلیظ فرو بر

 است

 شلال: آویزان

 دهان گشاد یکوزهحبانه: 

 قیطاس: معشوق پسر

 کشتی با کاردک یبدنهاسکرآب: پاک کردن 

 بیش لمبو: نوعی دوزیست که شبیه ماهی است
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 «آزمایش» کوتاه داستان 
 «محمود ابراهیمی»نویسنده  

 

دستش رابه طرف جیبش برد، در هر چند قدمی این کار را 

و  کردیماز روی جیب ورقه کاغذی را لمس  کردیمتکرار 

 از وجودش مطمئن شود. خواستیموسواس گونه 

تا گامهایش  شدیممانع  آزردیماز تنش را  یامهیندردی که 

کرد انگشتان  حس استوار و یکدست برداشته شود. کمی ایستاد،

پایش از سرما کرخت شده، سعی کرد آنها را حرکت دهد اما 

و باعث  گذشتندیملو از جمعیتی بود که با عجله پیاده رو مم

که به  یاتنهشد تا ناخواسته همراه ازدحام به جلو رانده شود اما 

و  اصابت کرد دردش را بیشتر کرد و او را به ناسزاگوئی اششانه

 سپس به گفتگو ومجادله با خودش انداخت.

در این بعد از ظهر پنجشنبه پائیزی همه عجله  کردیمفکر 

دارند زودتر به مقصد برسند مگر خودش که با اکراه وسست 

 وعجله ای نداشت. رفتیم

بی حوصله تلاش کرد تا پسربچه سمج را از خود دور کند اما 

مرد غوطه ور  خواستیمبچه صبوربود و به دنبالش راه افتاد و 

در خویش را مجبور کند تا برای رهائی هم شده چیزی از او 

 :کردیمهم تکرار  کند و پشت سر خرید

که بخوای دارم قرآن کوچک  یاسورههر  نیبب خدا، ترا آقا، -

 تو کیفت برکت داره...بخر دیگه! بذار هم هست،

تا  دادیمفقط دستهایش را مرتب تکان  دیشنینممرد انگار 

به  باًیتقررفع مزاحمت کند اما پسرک هم ول کن نبود تا بالاخره 

موقع بود که فریادی ناخواسته  دست چپ مرد آویزان شد و آن

از درد و خشم از او به آسمان رفت و بی اراده پسر را به جلو هل 

داد که باعث شد پسرک به جلو پرتاب شده و زمین بخورد و 

تمامی وسایلش روی کف پیاده رو پخش گردید. تعدادی از مردم 

 که در رفت و آمد بودند ایستادند و به آنها زل زدند.

، تمام رمق خوردینمو از جایش تکان  کردیمپسرک گریه 

مرد از دردی سنگین در هم شکسته بود با این حال به خود آمد 

و به بچه نگاه کرد و به آرامی خم شد و تمام اوراق و وسایل را 

جمع کرد و دست پسرک را هم گرفت و از جا کند، اسکناسی از 

ه را از کیفش بیرون آورد و به او داد و همچون فال یک سور

میان بسته بیرون کشید و آن را داخل جیب پیراهن، روی کاغذ 

را از کناردیوارها انتخاب کرد تا  رشیمس جای داد و به راه افتاد.

. دادیمقسمت مجروح تنش مصون بماند با این حال درد عذابش 

 قرص بیرون آورد و با چشمانش به یابستهاز جیب روئی کتش 

تواند چند قرص مسکن را با آب فرو تا ب گشتیمدنبال جائی 

 و به سختی  نیافت و مجبور شد قرصها را بجود یامغازهدهد اما 

 

گیجی نیز همراه با دردش بود و کمی  احساس .دادیمفرو 

چه به مقصد  هر و همانطور به راه افتاد. کردیمجلو دیدش را تار 

ث و باع شدیمبر هیجان و اضطرابش افزوده  شدیم ترکینزد

 در او جان بگیرد. هاگذشتهاز  یاخاطرهشد تا 

آن روز خیلی زود از خواب برخاسته و برای دیدن نتایج 

تمام راه را دوید و با خستگی و  باًیتقر امتحان اعزام به خارج،

کمی کنار لیستهای اسامی ایستاده  عده هیجان به مقصد رسید،

ناگاه دو چشم بودند و تنها چند قدمی با نتایج فاصله داشت که 

در امتحان شرکت نکرده  دانستیمکه  یکس آشنا شکارش کرد،

و فقط برای دیدن نتایج او تمام راه را زودتر از او آمده بود. اینک 

 آن ،گفتینمبا چشمانی درشت و ساکت ایستاده بود و کلامی 

نگاه تنفر عمیقی را در وجودش شعله ور کرد و با عصبانیت 

سزاگوئی پرداخت که شاید صاحب چشمان آشکار زیر لبی به نا

 هم آنها را شنید و اشکبار و شرمزده بر جای ماند.

همیشه مراقب  کردیمبود که احساس  شانهیهمسااو دختر 

روز یکسره از همانجا پا به فرار گذاشت،  آن اعمال و رفتار اوست،

 نتیجه را آن نگاه به او فهمانده بود.

ضربان  توانستیمسید و حالا به ساختمان مورد نظرش ر

خون با فشار غریبی خود نمائی  شیهاقهیشققلبش را بشنود، در 

. باز با حرکاتی عصبی بارها ورقه را از روی جیبش لمس کردیم

 چند این بار مقوای دعا رویش قرار داشت. هر ،کردیم

زیرزمین به راه افتاد و طبق عادتی اداری  یهاپلهبه طرف 

یکی طی کرد. دور میز چوبی و بزرگ، حسابی را چند تا  هاپله

تا صف را بشکافند و با هر  کردندیمشلوغ بود. تعدادی سعی 

را تحویل داده و منتظر جواب بشوند.  شانورقهترفندی زودتر 

هم کمی دورتر جمع شده و خودشان به تجزیه و تحلیل  یاعده

و انگار را باز کرده  هانامهیا  پرداختندیمعکسهای رادیولوژی 

را کشف کنند، گرچه  درونشانزودتر از پزشک،  خواستندیم

که  کردندیمهم از کارکنان سوال  یاعدهمعنای آن را نفهمند و 

 .شدندیمبیشتر با کج و معوج کردن صورت آنها روبرو 

ایستاد و به تماشا  یکنار ،دادیمبوی تند آزمایشگاه عذابش 

با نگاهی  اشیحاملگش پرداخت. زن جوانی با دریافت آزمای

درمانده زیر گریه زد، چشمان شوهرش رو به زمین بود و زن با 

 گریه و زیر لب گفت:

مگه چقدر باید کهنه بچه بشورم؟ آخه مگه من چند سالمه؟ -

 سه تا بچه بس نبود؟ چقدر ازت خواهش کردم ....

 مقداری از حرفهایش را خورد وادامه داد:
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دیگه پوست روی  نیبب ته،جوانیم بوی گه وکثافت گرف-

 دستهام مونده؟ آخه تو لامصب ببین از پس همینها هم برمیای؟

و انگار تازه متوجه  شدیملحظه به لحظه خشمش بیشتر 

 و با صدای لرزان و گرفته گفت: شدیمعمق ماجرا 

 خورمیمبه خدا باید یه کاری بکنی اگه نه این بار سم -

ندازمش! ترا خدا دیگه یه جا ب میبر ،کنمیمخودمو راحت 

 طاقتشو ندارم هنوز آخری را از شیر نگرفتیم.

که تا حالا  کردیمبا چشمانی ملتمسانه به شوهرش نگاه 

اما مرد یکهو منفجر شد و  کردیمساکت ایستاده بود و گوش 

 گفت:

دیگه چیکارش کنم؟ میخوای بابام  حالا چته جلو مردم؟-

 سرویسمون کنه همین حالاشم .....

 هم قسمتی از حرفهایش را خورد و با داد و بیداد گفت: او

این فکرو از سرت بنداز من نمیتونم تو گناه بیفتم که علیا -

، دهینممخدره حال بچه داری ندارن! خوبه بابات خرجی شونو 

 اگه خیلی ناراحتی هر غلطی میخوای بکن..

زن با چشمان گشاد شده و با درماندگی کامل به جواب مرد 

کرد حال و حوصله نداشت با او بگو مگو کند وبا چشمانی گوش 

با  هاپلهپر از کینه و خشم نگاهی گذرا به او کردو به تلخی از 

عجله بالا رفت و شوهرش خونسرد و سلانه به دنبال زن روان 

 شد.

اما حالا حوصله  دادیمایستاده بود وگوش  یاگوشهمرد در 

دیگران  گذاشتیم احساساتی شدن را هم نداشت و به عمد

جایش را در صف بگیرند اما جمعیت تمامی نداشت، مرد کاغذ را 

از جیبش بیرون آورد و باز در آخر صف قرار گرفت و بدون اراده، 

 .رفتیمفقط با فشار مردم جلو 

بود همه چیز را از بقیه مخفی کرده بود. وقتی درد  هاهفتهاو 

اران ارشدش به به عجزش آورد با توصیه یکی از همک شانه

پزشکی متخصص و مشهور مراجعه کرد که بعد از معاینات 

غده در  دو مختلف بالاخره با عکس رنگی، یهاشیآزمامتعدد و 

زیر شانه نزدیک به قلب و  باًیتقرعمیق و  یکی کتفش پیدا شد،

پوست روی شانه چپ که پزشک  یهاهیلادیگری سطحی و زیر 

. هر چند دادیمرا به او نشان با فشار انگشتان محل و اندازه 

اما شاید ریشه آن غده  شدینمغده با فشار دردناک  یهاهیرو

بیشتر خودنمائی کند و جای بیشتری  خواستیمعمیقتر بود که 

از همانجا ناگهانی  برای خودش باز کند و این یعنی درد زیاد.

به دوستی  یحت تصمیم گرفت هیچکس را از رازش با خبر نکند،

رفش به پزشک بود هم چیزی نگفت و از پزشک خواست که مع

این موضوع مسکوت بماند. با موافقتش یک روز را برای  فعلاً

بیرون آوردن غده روئی در مطب دکتر قرار گذاشتند و غده 

پاتولوژی فرستاده شود و  بیرون آورده شد تا برای آزمایش به

فی خودش این را به عهده گرفت و از پزشکش خواست این مخ

بعد از  و قول داد باشدیم اشخانوادهبرای نگران نکردن  هایکار

 نتیجه به افشای آن بپردازد.

تنها  نیا حتی به همسرش این را نگفت بعداز شانزده سال،

شاید  کردیم حالافکر .کردیمچیزی بود که داشت ازاومخفی 

این کارش چیزی جز یک لجبازی کودکانه نبوده است و اینکه 

 موضوع را مطرح کند اینکه بگوید: خواستیمه چه نحوی الان ب

 آخه، چیزی که نبود حالا هم که به خیر گذشت.-

 یا

 میشه کرد انگار رسیدیم به آخر خط! چکارش خوب دیگه،-

دل شوره عمیقی به حالش اضافه شد آرزو کرد کاش همه 

 چیز یک کابوس بود.

ه را روی همراه با صف به کنار میز رسید و مشت محتوی ورق

 میز گذاشت....

 دکتر به سادگی و خونسردی برایش توضیح داده بود:

 خوب اگه بد خیم نباشه آن یکی را هم در میاریم، یک کم،-

 ... سخته میدونی جاش..

چیز دیگری نگفته بود و مرد هم سوال بیشتری نکرد خودش 

اما در مدتی که جواب آزمایشش تهیه  زدیمبقیه را حدس 

مشغول شد و در این مدت  اشیماریبطالعه روی به م شدیم

بفهمد که  توانستیم بیشتر در خود فرو رفته و منزوی شده بود.

در این مدت همسرش چه فکرهائی که نکرده بود اما اینها هم 

 رازش را آشکار کند.... شدینممانع 

و او بی  کندیمناگاه حس کرد کسی ورقه را از دستش خارج 

تا عاقبت  گشودینمو دستش را از هم  کردهیماراده پافشاری 

کرد مورد توجه دیگران قرار  احساس کاغذ از دستش رها شد،

گرفته، هر چند دیگر برایش اهمیتی نداشت. انگار همه افکار باید 

 ...آمدندیمدر همین حال و امروز به سراغش 

تا پست ریاست که برایش زحمات زیادی  کردیمباید تلاش 

را هر چه زودتر بگیرد. بیست و سه سال و چهار ماه کشیده بود 

ویازده روز سابقه داشت و این پست یعنی حقوق و مزایای 

بیشتر، هنوز بی خانمان بود و نوبت گرفتن زمین نصیبش نشده 

بود گرچه از خیلی از تازه کارها هم عقب افتاده بود و این برایش 

وعده  شیهابچهاهمیت زیادی نداشت و مرتب به همسر و 

را که دوست  یاخانهخودش قادر خواهد بود  یزودبهکه  دادیم

دارد با طرح همگانی بسازد و این مایه شوخی وطنز در خانه 

اما  دادندیمرا ارائه  شانیهاطرحشده بود و همه هم به نحوی 

حالا چند وقت بود که با سماجت و پشتکار به دنبالش بود و قول 

زمین را بنامش بزنند و او مصمم بود در  گرفته بود تا هفته دیگر
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اولین فرصت آن را به نام همسرش بزند و تمام تلاشش را 

را جمع کند تا در صورت فوتش  هااندوختهتا تمامی  کردیم

 مهیا کند. اشخانوادهبرای  یاخانه

جورواجور به هم  یهاتنحالش از بوی تند آزمایشگاه و عرق 

 ر چه زودتر از آن مکان نجات یابد.ه خواستیمو حالا  خوردیم

را تکان داد و درد ریشه دار و سنگین او را به  اششانه یشخص

 خود آورد.

 هی آفا! پاکتو از دست خانوم بگیر!-

اما حال اعتراض و حرفی نداشت، پاکت به  دادیمدرد عذابش 

طرف او دراز شده بود، مهربان و صبور. بدون هیچ کلامی پاکتی 

دراز کرده بود. با دستپاچگی و لرزشی آشکار  به طرفشرا 

 دستش را به طرف پاکت برد.

 پنجاه، پنجاه، خوب پاکت را بگیر و خلاصش کن.-

زمان به کندی محسوسی  کردیمبدون اراده با خودش زمزمه 

. آرزو داشت هر چه زودتر به این غائله خاتمه بخشد. گذشتیم

ورد، همچون سرش بالاتر رفت و به ناگاه به شدت یکه خ

مارگزیدگان حرکاتش غیرعادی و تیک وار شد. چشمانش 

صاحب دست همان دختر همسایه در  واقعاً سیاهی رفت آیا 

 لباس سفید بود؟

کمی دقت کرد، شاید درد باعث شده بود تمرکزش را از دست 

و باز هم  ندیبیمبدهد اما به نظرش آمد آبی در چشمان دختر 

 حتی یک کلمه هیچ حرفی برای گفتن نداشت،

معطل شد ونتوانست  یکم قاپید، باًیتقرمرد عاقبت پاکت را 

حرفی بزند به یادش آمد که هزینه آزمایش را کامل نپرداخته و 

مقداری از آن را بدهکار بود با هول و دستپاچگی به جستجوی 

در کدام جیبش گذاشته بود و  دانستینمکیفش پرداخت که 

پسر دستفروش افتاد و با خشم به  آن را نیافت و عاقبت به یاد

 جیبش اشاره کرد و با ناامیدی گفت:

 اگه میشه فردا....-

صاحب چشمان چیزی نگفت و فقط سرش را تکان داد و مرد 

دوید. اینک تمام راه آمده را با دو  هاپلهبا تمام سرعت به طرف 

 اما ناخودآگاه خود را در کنار رودخانه یافت. گشتیمباز 

و مدتی به خودش  زدیمآب ایستاد، نفس نفس رفت کنار 

و به یاد  کردیممهلت داد تا آرام بگیرد. به پاکت در بسته نگاه 

چیز برایش یخ زد اما دیگر از  همه چشمان اشکبار دختر افتاد،

یا  زدیمبا او حرف  خواستیمدستش عصبانی نبود حتی دلش 

وساکت دیده . دختری که همیشه او را سر به زیر کردیمسوالی 

بود و با اینکه رفت و آمدی در همسایگی با آنها داشتند اما 

 هیچوقت با او همکلام نشده بود.

پاکت دردستش بود وغمی عجیب او را از پا انداخته بود. فکر 

کرد همه چیز از دست رفته، روی سنگفرش پیاده روی پارک 

 دراز کشید و به آسمان عصر گاهی خیره شد.

جاری  یاعجلهی گرگ و میش بدون هیچ رودخانه در هوا

که  دانستینمهنوز  شکافتیمبود. چشمان نیمه باز مرد فضا را 

دختر همسایه را دیده بود یا اینها فقط حاصل افکارش  واقعاًآیا 

بوده. هر چه بوده به یاد چشمان خیس و خیره افتاد و اندیشید 

 «این بار هم در آزمایش مردود شده است»

گلویش را بست پاکت را به طرف نور گرفت بغضی سنگی 

محتوای آن را از پشت پاکت بسته بخواند اما شاید  خواستیم

دستش برای گشودنش  کردینمنور کافی نبود یا چشمانش یاری 

 و در افکاری کشدار غرق شد... رفتینمپیش 

دیگه  یکنینمخواهشا دیگه امشب را زود بیا خونه فکر -

که مهتاب چقدر حساسه سعی کن  بسمونه حداقل میدونی

امشب جشن تولدش خراب نشه، سر راهت یه سوسیس کالباسی 

 چیزی یا چه می دونم پیتزائی چیزی بگیر، فقط زود بیا!

و درد  کردیمبیداد  اششانهکرد سرما توی  ترجمعخودش را 

. ناگاه، دیلرزیمهمه عضلاتش با هم  بردیماز یادش  موقتاًرا 

محسوسی هم بر لب  باًیتقرآمد فکر کرد لبخند چیزی به یادش 

اما لحظاتی بعد  آمدیمدختر نقش بسته بود شاید هم به نظرش 

 مطمئن شد که لبخند رادیده است.

شاید هم  کردیمفکر کرد چرا پاکت را با قاطعیت به او تعارف 

 نبود. هاگذشتهاشکها، چیزی جز حسرت 

ک دست لمس امیدی در وجودش بیدار شد پاکت را با ی

آن ا باز کند اما دوباره دراز کشید و این بار  خواستیم کردیم

 سرش را روی چمنها گذاشت.

هوا اینک تاریکتر شده بود، بالاخره سرپا ایستاد. هنوز هم 

بیابد سرش را بی اختیار تکان  یاکنندهنتوانسته بود جواب قانع 

 و تیکهای عصبی و سرما عضلاتش را به رقص وا دادیم

حتی زیر نور کم  شدیمبه جریان آب خیره شد گوئی  .داشتیم

آن را دید سپس چشمانش را بست و به  هاستارهفروغ آسمان و 

 .کردیممغزش را آرام  یهاهمهمهصدای آن گوش داد که انگار 

عمیق پاکت  یاخلسهاز هم گشوده شده بود و در  شیهادست

تنها لحظاتی بعد با یک در دستش مچاله و آرام آرام گلوله شد و 

 و با تمام قدرت آن را به طرف رودخانه پرتاب نمود. تصمیم آنی

حالت عجیب و سبکی احساس کرد که در تمام عمرش 

اینگونه نیازموده بود، آن گاه با اعتماد به نفس غریبی به سوی 

 ■ به راه افتاد. اشخانه
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 «پنجاه و دو هرتز» کوتاه داستان 
 «اریآراد حص»نویسنده  

 

سکوت  کردیمکه چشم کار  جاآنمن در ته اقیانوس بودم. تا 

از  ترطرف، تاریکی. چیزی آن دیشنیمکه گوش  جاآنبود و تا 

و یا بر  یرفتیم، یماندیم. انگار چه میادهیدکه همه  ییمرزها

. آمدینم اتاستقبال، هیچکس جز سکوت و سیاهی به یگشتیم

. مد تی که گذشت کردمینمحس را  زیچچیهمعلق بودم و 

رسید. صدایی غمناک و زیر که معلوم بود  امگوشصدایی به 

 امسمتحس کنم به که  توانستمیم. کندیمناله  هدفیب

 یجثه. او ل صدایش نزدیک شد؛ بعد هم خودش آمد. با دیآیم

، از تاریکی اشتن، آرام شنا کرد و به تدریج نیمی از اشبزرگ

از تلألوی نور،  ییهارگهبود و  اممقابلوال بزرگ خارج شد. یک 

. البت ه آن موقع، و حت ی تا بعدتر از آن شدیمدیده  اشبدن یرو

چه جور حیوانی  دانستمینم. دانستمینم هاوالهم چیزی از 

 هایلیخچه قدر است. فقط مانند  شانقیدق یاندازههستند یا 

روز قبل،  ، من هماندبزرگ هانهنگ دانندیمکه 

دنیای  یهاصفحهعکسی از یک نهنگ در 

پی  شانبودن آساغولمجازی دیده بودم و به 

کرد  امنگاهاز قبل نزدیک شد.  ترآرامبرده بودم. 

بفهمم.  توانستمینمو ناله کوچکی سر داد. 

که یک وال بزرگ، در دل  امبفهم توانستمینم

بگوید؟ بعد  خواستیمسیاهی اقیانوس چه 

که حس کردم کمی خجالت کشیده، عقب عقب رفت و  طوری

 .دمیشنیمدوباره در سیاهی پنهان شد. ام ا هنوز صدایش را 

 زیچهمه اشصبحو این، خوابی بود که آن شب دیدم و از 

تغییر کرد. یادم هست که زمستان بود و در اتاق سرد و 

رو را جا هااتاقآقا رحمان که آمده بود و  یسروصدا، با امکوچک

بود. تا شنبه بعدی دانشگاه  شنبهسهبیدار شدم.  دیکشیم

بخوابم.  ظهرتا  خواستیم امدلو برای همین هم  رفتمینم

که شب قبل  ییگارهایسخسته بودم. تمام تنم کرخت بود. بوی 

کشیده بودم، در هوای اتاق مانده بود. یک صبح عاد ی، مثل تمام 

 امصورتلند شدم، دست و ب امیجادیگر. با گیجی از  یهاصبح

برای خودم درست کردم.  یاقهوهرا شستم؛ به آشپزخانه رفتم و 

و وسایل  دیکشیمرا جارو  هااتاقهنوز داشت یکی از  آقا رحمان

یک  یاهفته. رحمان، سرایدار آپارتمان بود. دیکوبیمرا به هم 

را در  دهایخرو هم  کردیمرا تمیز  امخانهو هم  آمدیمبار 

 :زدم. داد گذاشتیمخچال و کابینت ی

 ؟یبکشجارو  رترید شدینم! مایخواب! رحمانآقا 
 

 

هم  دیشنیم. دیشنینمام ا سرو صدا آن قدر زیاد بود که  

 غیر قابل درک بود. این که اشیبرامن  یهاحرففرقی نداشت. 

جوانی به سن و سال من تنها باشد، کم حرف باشد و نتواند با هر 

 قدرهاآن کردمیماط بگیرد، برایش عجیب بود. حس کسی ارتب

. انگار به قول خودش، هنوز مرد ردیگینمرا جد ی  میهاحرف

 نشده بودم.

. کردمیمخیره نگاه  روروبهسر میز نشسته بودم و به دیوار  

دیگر،  یهاصبح؟ یادم نیست. احتمالاً مثل کردمیمبه چی فکر 

فکر کنم. فقط سرو  وانستمتینمآن قدر منگ بودم که اصلًا 

 امینیبصدای تمیز کردن خانه و بوی زمین شوی در سر و 

. البت ه چیزی هم برای فکر کردن وجود نداشت. آدمی دیچیپیم

دلیلی برای بیدار شدن نداشته باشد، هرچه کمتر فکر  هاصبحکه 

 است. ترراحتکند 

سیگار او ل آن روزم را کشیده و چند قلپ قهوه 

بودم که دوباره صدای ناله را شنیدم. این خورده 

! او ل فکر کردم از خودمبار در بیداری و خانه 

موسیقی کلاسیکی است که از موبایلم پخش 

را بارها و « تابستان ویوالدی» یقطعه. ام ا شدیم

بارها گوش داده بودم و تا آن موقع این صدا را در 

ه هیچ بخشی از آن نشنیده بودم. ناله دوباره ب

 امپشتاز قبل. سرمای عجیبی  تریقوگوشم رسید. این بار 

احساس کردم. پشت سرم را که نگاه کردم، آن جا بود. کمی 

از من، زیر سقف در هوا شناور بود. انگار تلألوی نور آب، از  بالاتر

. بیشتر هال خانه افتادندیمخانه  یجاهمهو  شدندیماو منعکس 

، خوردیمبه آرامی تکان  درحالی که اشدمرا اشغال کرده بود و 

. دقیقاً همان بود که شدیمبا اختلاف کمی از کنار تلویزیون رد 

. زدیمآبی بود و کمی به خاکستری  اشرنگدر خواب دیدم. 

 کناراشکه از  یابالهکوچک و بزرگی داشت. به جز دو  یهازخم

داشت و  اشپشتخیلی کوچک هم  یبالهدرآمده بودند، یک 

هم  طورهمانهم شیارهای زرد رنگ و ممتد ی بود.  اششکمر زی

باید چه  دانستمینماحساس حقارت کردم.  برابراشخجالتی. در 

 توانستمیمفریاد بزنم، و نه  خواستمینمیا  توانستمیمکنم؟ نه 

تماشا کنم.  شدینمآرام بنشینم و چیزی را که باورم  جاهمان

ود و در خانه شناور بود! درد یک وال از خوابم بیرون آمده ب

از ترس شل شده  میپاها. کردمیمعجیبی را در سرم احساس 

بودند. کمی بعد، انگار که بخواهد چیزی بگوید دوباره ناله کرد. 

دستم با لرزش و احتیاط بالا آمد. نفسم در سینه حبس شده 

یادم هست که زمستان بود 
ام، و در اتاق سرد و کوچک

آقا رحمان که  یبا سروصدا
ها را جارو آمده بود و اتاق

 بیدار شدم. دیکشیم
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بود. آرام نزدیک شد و زیر دهانش را چسباند به کف دستم. 

را بست.  شیهاچشمد و زمخت بود. احساس کردم سر اشپوست

را بستم و نفسم را  میهاچشمکردم، بعد من هم  اشنگاهکمی 

جاری شد و  ماننیبآرامش در سکوت  کمکمآرام بیرون دادم. 

تمام ترسم ناپدید شد. به همان آرامشی که در ته اقیانوس در 

 خواب دیده بودم برگشتم که صدایی پرسید:

 ؟ حالتون خوبه؟دیکنیمر آقا! چه کا

با ترس، درحالی که دستم هنوز روی وال بود، به سمتی که 

صدا آمد نگاه کردم. آقا رحمان بود. دم در با تعج ب ایستاده بود 

آمد تا به دستم نگاه کند. ام ا یک  ترکینزد. کردیم ماننگاهو 

را پایین  سراشکرده باشد،  یادبیبمرتبه انگار که نخواهد 

را که جا گذاشته  اشلیموبا کناراماخت. از روی میز کوچک اند

بود برداشت و به سمت در برگشت. قبل از اینکه خارج شود، 

 مکثی کرد و دوباره پرسید:

 علی آقا...

را کامل نکرد و رفت. من ماندم و والی که جلویم  اشجمله

ا ببیند اش. دیوانه شده بودم ی توانستینمشناور بود. آقا رحمان 

. کردمیم. ام ا آرامش عجیبی را احساس دانستمینمچیز دیگر؟ 

یادم نیست چند دقیقه یا چند ساعت؟ ولی 

همان طور ماندیم. انگار که بعد از برخورد  هامد ت

که در من بود،  ییزهایچدستم با وال، همه 

و ته، یک مرتبه  سریب یفکرهاتنهایی و  یهمه

 ناپدید شده بودند.

بعد، من با یک وال زندگی  از آن روز به

. کار سختی هم نبود. وقتی تنها باشی، کردمیم

هرطور که بخواهی زندگی کنی. با اینکه  یتوانیم

خیلی سعی کرده بودم تا دوستی داشته باشم، ام ا همیشه در 

با این ویژگی تلخ کنار آمده بودم. با  کمکمنهایت، تنها بودم و 

، ولی انگار که جزئی از من باشد، تنهایی را دوست نداشتم کهنیا

 شانطلاقاز آن نداشتم. مادر و پدرم بعد از  راه فراری هم

 اشخالهمهاجرت کرده بودند. مادرم به آلمان رفته بود و با دختر 

. پدرم هم به ژاپن رفته بود تا کردیمزندگی و البته تفریح هم 

نه و مقدار راه بیاندازد. این خا جاآنرا  اششرکتجدید  یشعبه

را تمام کنم و  امدرسزیادی پول هم برای من گذاشته بودند تا 

بروم. نه  خواستمینمبروم پیش یکی از آنها. ام ا من هیچ جا 

جای دیگری  خواستمیمجای دیگری کار کنم، نه  خواستمیم

خیلی بهتر از غربت  جانیهمتفریح و زندگی کنم. تنهایی را در 

را که اصلاً دوستش  امدرسی همین هم تحم ل کرد. برا شدیم

. ضمن این که، این دادمیمکش  شدیمنداشتم، تا جایی که 

 یخانهکنم.  اشترک توانستمینمخانه را هم دوست داشتم و 

را که از بچگی در آن بزرگ شده بودم. تنها جایی که  مانبزرگ

 .دادیمبه من آرامش 

سختی نبود. فقط پس زندگی با یک وال، در شرایط من کار 

از  خودشخیال  بهتا آقا رحمان ) کردمیمباید حواسم را جمع 

راحت  توانستمیمبود.  یاسادهکار  همآن( بویی نبرد. جنونم

نقش بازی کنم و به این ترتیب بدون سرزنش نگاهش  اشمقابل

. باهوش بود. به آمدیم امدنبال جاهمهزندگی کنم. وال  اموالبا 

هم  اشوقتتا از در یا پنجره رد شود، و به  شدیمموقع کوچک 

تا همچنان وال عظیم من باشد. مخصوصاً بیرون  شدیمبزرگ 

رفتن از خانه را خیلی دوست داشت. من عادت داشتم که از 

خانه بیرون بزنم و در حالی که با هدفون به موسیقی گوش 

تنها  . اینزدمیمدر کوچه و خیابان شهر قدم  هاساعت، دادمیم

و من  آمدیم امهمراهتفریح من بود. ام ا از آن روز به بعد، او هم 

تا صدایش را بشنوم. در شهر  کردمیمهم موسیقی را قطع 

بزرگ شود و بالای سرم در  اشیاصل یاندازهبه  توانستیم

. با این انداختیمرا روی تمام شهر  تلألواشآسمان حرکت کند. 

به گردش  اشصاحبا مثل سگی که با ؛ ام  کردیمکه آرام حرکت 

، دیچرخیم هاساختمان، خوشحال بود و شور داشت. دور رودیم

. بعضی آوردیمو صدا در  شدیمرد  ابرهااز توی 

. بعد کردیمو شنا  شدیمهم به پشت  هاوقت

را  اشهیسابالا سرم و  آمدیمهم برای تشک ر، 

کند.  مابغلرویم. انگار که بخواهد  انداختیم

، رفتمیمکه آرام راه  طورهمانمن هم 

و  کردمیمرا مثل بال هواپیما باز  میهادست

دارم  اشدوست؛ تا بداند من هم زدمیملبخند 

داشتم.  اشدوستکنم. بله!  اشبغل خواهمیمو 

تنها بودیم و با کس دیگری جز خودمان حرف  جفتمان

کسی متوجه  کهآن. آرام بودیم، ام ا گاهی هم بدون میزدینم

 .میدیخندیمو  میکردیمشیطنت  هابچ هشود، مثل 

و  کردمیمخانه را خاموش  یهاچراغدر خانه هم همین بود. 

. اگر دیدرخشیم آبی رنگ او یتلألوتمام سقف و دیوار از 

. اگر کردیمبالای سرم و تماشا  آمدیماو هم  دمیدیمتلویزیون 

موسیقی  . مثل خودم ازدیشنیماو هم  دادمیمموسیقی گوش 

. ام ا دیده بودم که آمدیم اشخوشکلاسیک، راک و جَز بیشتر 

پاپ هم تکان داده بود. تفریح  یهاآهنگرا با  اشدم یهرازگاه

و او با  دمیکشیمدیگرمان هم سیگار کشیدن بود. من سیگار 

 ترکوچک. یا کردیمدود را پخش  اشدم. با کردیمدودش بازی 

. گذشتیم. تمام روزمان با هم شدیمو از داخل دود رد  دشیم

تا خوابم ببرد وهمچنان  ستادیایم سرامبالای  آمدیمهم  هاشب

اش را کامل نکرد و جمله
رفت. من ماندم و والی که 
جلویم شناور بود. آقا 

ببیند  توانستیرحمان نم
دیوانه شده بودم یا اش. 

 چیز دیگر؟
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، اشدمتا دوباره بیدار شوم و با صدا و حرکت  ماندیممنتظر 

 صبح به خیر بگوید.

 دانستمینم. دمیترسیمبا او فقط کمی از دانشگاه رفتن 

چه کار کند.  خواهدیمساعات کلاس را  و تمام دیآیچطورم

، مقابل آن همه آدم کاری کنم. ام ا برای او لین جاآن توانستمینم

سرمان در اتوبان  پشتبار آمد. سوار اتوبوس که شدم، دیدم 

و  گرفتیم، لبخندی از من آمدیم. کنار شیشه کندیمحرکت 

برسیم. و  . بارها و بارها. تا به مقصدرفتیمدوباره به آسمان 

. در کردیماینطور سر خود را با بازیگوشی و شیطنت گرم 

همیشگی نبودم. آن آدمی نبودم  یرضایعلدانشگاه هم دیگر آن 

پایین بود. دیگر آن دانشجویی  سراشو  رفتیمکه با اخم راه 

یا پنهانی  دیخوابیمیا دینامیک  یکشنقشهنبودم که سر کلاس 

و در محوطه به آسمان  زدمیمند . نه! لبخدادیمبتهوون گوش 

سر  اشحوصلهآمد، ام ا  هاکلاس. یکی دوبار هم سر کردمیمنگاه 

رفت و دیگر ترجیح داد بیرون از دانشکده منتظرم 

بایستد. من هم سر کلاس منتظر بودم صدایش را 

بشنوم، یا این که بیاید و از کنار پنجره رد شود. 

یا  شدیممتوج ه  این تغییر رفتارم را کسی دانمینم

نداشتم. البت ه به  کسچیهنه. چون من توج هی به 

 جز او.

 یهفتهبه هیچ کس توج ه نداشتم، تا زمانی که شیوا را دیدم. 

را با  ظهربه دانشگاه رفته بودم. کلاس  اموالدومی بود که با 

تا با همدمم  آمدمیمو به سرعت بیرون  بودمگذراندهخستگی 

م. به محوطه که رسیدم، دیدم دختری با کمی خستگی در کن

بود  اموالکه  ییجاهمانگریان، ایستاده و به آسمان،  یهاچشم

. چند باری در دانشگاه دیده شناختمیم. او را کندیمنگاه 

پسرها از او  یهمه دانستمیم. دانشجوی پزشکی بود و اشبودم

همه زده  ینهیس. ام ا او مغرورانه دست رد به آمدیم شانخوش

. زیبا بود؛ دیپوشیمشیک  یهالباسبود. قامت بلندی داشت و 

 ترکینزدسیاه. او ل توج هی نکردم، ام ا هرچه  ییهاچشمبا 

. وال هم کندیمکه دارد وال را نگاه  شدمیم ترمطمئن، شدمیم

. کنارش که ایستادم شدیم اشکینزدمتوج ه او شده بود و آرام 

رس و تعج ب نگاهم کرد. انگار، هم نخواهد تازه مرا دید. با ت

را او  چهآنخودش را لو دهد و هم بخواهد بفهمد که آیا من هم 

 توانستینمریخته بود و  شیهاچشم؟ آرایش نمیبیم ندیبیم

 توانستینمام ا  دندیلرزیم شیهالبرا بگیرد.  اشاشکجلوی 

ردم. آرام ک اشنگاهحرف بزند. چیزی نگفتم. فقط لبخند زدم و 

شد. بعد هم هردو به وال نگاه کردیم که بالای سرمان در هوا 

این شروع آشنایی من  .آوردیمشناور بود و صدایی از خودش در 

را در تصادفی از  اشدوست نیتریمیصمو شیوا بود. به تازگی 

دست داده بود. دوستی که از بچگی با هم بودند، با هم بزرگ 

 گفتیمرا با هم گذرانده بودند.  شانتاوقاشده بودند و بیشتر 

. مثل احساسی که کندیم، احساس خلا اشنهیس یقفسهدر 

داشتم.  امیزندگمن، قبل از دیدن آن خواب و وارد شدن وال به 

، در محوطه شدیمکه تمام  مانیهاکلاسشدیم.  تریمیصمپس 

ده آب ش ماننیبیخ  کمکم. میکردیمو وال را تماشا  مینشستیم

موی ریخته بر صورت  یطر ه. میزدیمبود و با هم حرف 

 را کنار زد و پرسید: داشیسف

 ؟داشینیبیماز کی  شما... شما

من هم از اینکه چه طور وال را دیدم تعریف کردم. از خوابم، 

. او هم از خودش گفت. از مانحاتیتفراز واقعیت و بعد هم از 

 شیهادرس یهمهاست و  شارشته، از این که عاشق اشخانواده

است. از  شیآرزوبالا گذرانده و دندانپزشک شدن،  ینمرهرا با 

بعد از از دست دادن او، و از  به داشگفت. از احساس  اشدوست

به دانشگاه آمده بود و  لیمیبآن روزی که 

ناگهان سرش را بالا کرده بود و وال را دیده بود. 

وال آرام با دیدن  اشدرونچیزی در  گفتیم

شده بود. من هم پیشنهاد دادم که هر وقت 

خارج از دانشگاه هم بیاید و  تواندیمدوست دارد، 

 سه نفری بیرون برویم تا وال را ببیند و آرام شود.

تا وال  میرفتیم. اغلب به پارک میدیدیمبیشتر هم دیگر را  

و  میکردیمباشد. گاهی وال را نگاه  کمانینزدهم بتواند بیشتر 

، و گاهی هم حرف میشمردیم هاساختمانرا روی  تلألواش

زیاد شبیه  اشراست. میشناختیم و بیشتر همدیگر را میزدیم

( موسیقی شدینمخودم هم باورم  لیاواهم نبودیم. او اصلاً )

، چیزی کردمیمپخش  یاقطعه. ام ا وقتی برایش دادینمگوش 

سرش را با ریتم تکان  دکریمو سعی  دیشنیم. با دق ت گفتینم

بود. مثل من کم حرف نبود. راحت حرف  یایاجتماعدهد. آدم 

 اشیمعرف. وقتی او لین بار به آقا رحمان دیخندیمو  زدیم

زود با هم صمیمی شدند که فکر کردم شاید  قدرآنکردم، 

. یک بار هم آقا رحمان با شناسندیمهم دیگر را  هاستسال

 گفت:خنده برگشت و به من 

آقا! شیوا خانم مثل شما نیستن. وقتی راه می رن پاشون رو 

 زمینه.

. مثل او نبودم که به آینده فکر کنم. بدانم گفتیمراست هم 

برای زندگی  یابرنامهچه کار کنم و  خواهمیمبعد از دانشگاه 

برای فردای خودم هم نداشتم.  یابرنامهداشته باشم. من حت ی 

روزها بگذرند. در  خواستمیمفقط  جراهامااین  یهمهقبل از 

 خواستمیم: بوداین چند ماه اخیر هم تنها یک چیز تغییر کرده 

، احساسی هاتفاوتبگذرانم. ام ا با همه این  اموالرا با  میروزها

کلاس ظهر را با خستگی 
بودم و به سرعت گذرانده

تا با  آمدمیبیرون م
همدمم کمی خستگی در 

 کنم.
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. پس من میدانستیمهم  مانسهایجاد شده بود و هر  ماننیب

حت ی در این  و) امندهیآبه خاطر او، بیشتر به  کردمیمسعی 

( فکر کنم و یا سیگارم را کمتر کنم، مانسههر  یندهیآاواخر به 

به من باشد. موسیقی گوش کند و  اشحواس کردیماو هم سعی 

بدون هیچ صحبت  هاات فاقزیاد هم از آینده حرفی نزند. همه این 

افتاده بود. مثل یک قرارداد پنهانی، هیچکس  ماننیب یایجد 

. تا آن روزی که در پارک نشسته بودیم زدینم اشرهباحرفی در 

 روروبهکه دور ساختمان بلند  میکردیمو با لبخند به وال نگاه 

  :گفت. بدون این که از وال چشم بردارد دیچرخیم

 دوستت دارم.

کنم. در دلم  اشنگاهمن هم مثل او نتوانستم 

که  دمیدیمکه وال را  طورهمانآشوب شد. ام ا 

هم  اشدمو آرام آرام  رفتیمساختمان پشت 

 .طورنیهممن هم  ، گفتم:شدیمپنهان 

فردا صبح که بیدار شدم، باز هم گیج بودم و 

خسته. به سختی از جایم بلند شدم. دست و 

 یاقهوهرا شستم. به آشپزخانه رفتم و  امصورت

برای خودم درست کردم. پشت میز نشستم و به دیوار رو به رو 

را مالیدم و به  میهاچشمم. کمی سرم درد گرفته بود. خیره شد

که خوردم، تازه متوج ه  امقهوهاز  یاجرعهاطراف نگاه کردم. 

، حت ی دستشویی را هم هااتاقشدم وال نیست. آشپزخانه، 

 گشتم. ام ا نبود. با عجله تلفن را برداشتم و به شیوا زنگ زدم:

 ؟یدیندببینم، تو وال رو 

 ...مگه؟ یچ

می دونم. نیست. نگاه کن. شاید اومده پیش تو. از پنجره ن

 ؟ستینببین 

 ...ستین... نه کنصبر 

، ام ا به داشیدیم. با این که او هم رودینمپیش او  دانستمیم

. خداحافظی رفتینمهر حال وال من بود و بدون من جایی 

کردم و به سرعت لباس پوشیدم. در حیاط خانه هم نبود. بیرون 

ود. کوچه، خیابان، پارک و هرجای دیگری که عادت هم نب

 تلألواشرا گشتم. هیچ اثری از او نبود. حتی  میرفتیمداشتیم و 

هم جایی نیفتاده بود. چند ساعتی گشتم. در آخر، خسته به 

باید چه کنم. فقط نشستم و به دیوار  دانستمینمخانه آمدم. 

 خیره شدم.

تر. بیشتر از قبل در سیگارم بیشتر شد و حرف زدنم هم کم

زمان چه  دمیفهمینمتنهایی و سیاهی غوطه ور شده بودم و 

. انگار که تاریکی در من رشد کرده بود و حالا گذردیمطور 

. دیگر از خانه بیرون شدیمداشت در تمام خانه منتشر 

. آقا رحمان و شیوا کردمینم. به دانشگاه هم فکر رفتمینم

را بهتر کنند، به  امحال کردندیمسعی . زدندیمو سر  آمدندیم

با  توانستمینممن برسند و کمی هم شده مرا بخنداند. و من 

و حت ی  کردمیمحرف بزنم. از خودم دورشان  شانکدامهیچ 

 چند باری هم سرشان داد زدم که دست از سرم بردارند.

شده بودم و به همین دلیل لاغر. یک بار شیوا آمد  اشتهایب

کرد و میز مفص لی چید. حت ی شمع هم روشن کرد. با آشپزی 

 :گفتاین که میل نداشتم، چند قاشقی خوردم. یک مرتبه 

که رفته و حالت بده. ام ا ما  دونمیمعلی! خوب حالا چی؟ 

 ...گهید... ولی اون فقط یه وال بود داشتمچی؟ من هم دوسش 

 هم کنم، قاشق را میان بشقاب اشنگاهبدون آن که حت ی 

انداختم و با اخم بلند شدم و به اتاق برگشتم، و 

که بیرون از اتاق،  دمیشنیمدر را پشتم بستم. 

از  خبریبو آقا رحمان هم  کردیمشیوا گریه 

 :گفتیم، آرام جاهمه

. از شهیمخانم گریه نکنید. آقا حالشون خوب 

این طوری  هاوقتبچگی همین بود. خیلی 

 ...شنیم حوصلهیب

این دفعه چیزی فرق  میدانستیمم من، هم آقا رحمان ام ا ه

و این ناراحتی، مثل همیشه نبود. من  یحوصلگیب. این کردیم

 بدون وال زندگی کنم. توانستمینمدیگر 

از  زیچچیه، تازه فهمیدم که من یخودخوربعد از مد تی 

؟ شاید روندیم ؟ کجاکنندیمچه  دانستمینم. دانمینم هاوال

ین سوال ها، جواب من هم بودند. پس باید دنبال پاسخ جواب ا

کجا  هاوال. کامپیوتر را روشن کردم و جستجو کردم: گشتمیم

 ؟روندیم

هم مهاجرت  هاوالاین بود که  یدربارهکه آمد،  ییهاجواب

. خیلی هم طولانی. ام ا این مهاجرت در انواع مختلف کنندیم

او از چه نوعی بود. پس این  تمدانسینمو من  کردیمفرق  هاوال

را جستجو کردم و فهمیدم که وال من، یک  شانینژادهادفعه 

وال آبی بود. رنگ آبی مایل به خاکستری، به طول سی و سه 

 نیتربزرگپشتی کوچک، و دویست تن وزن.  یبالهمتر، با 

پستاندار دنیا، با قلب بسیار بزرگ به وزن صد و هشتاد کیلوگرم. 

را هم نگاه کردم و مطمئن شدم. ام ا  هاعکس یهمه خودش بود.

 هاانوسیاقمکان محدودی نداشتند و در همه  هاوالاین نوع از 

نبود. یک وال آبی بود، ولی  هاآن. وال من مثل شدندیمپیدا 

. نا گشتمیمبرای من بود و منحصر به فرد. پس باید بیشتر 

وال  نیتنهاتر: ، بدون آن که فکر کنم، جستجو کردمخودآگاه

که آمد، همه درباره یک وال صحبت کرده  ییهاجوابدنیا. 

را گذاشته بودند وال پنجاه و دو هرتز.  اشاسمبودند. والی که 

نهنگی که هیچ وقت دیده نشده بود. فقط آخرین بار صدایش را 

فردا صبح که بیدار 
شدم، باز هم گیج بودم و 
خسته. به سختی از 
جایم بلند شدم. دست و 

 ام را شستم.صورت
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در نزدیکی آلاسکا شنیده بودند و حدس زده بودند که احتمالاً از 

ی است، یا دورگه با یک نژاد دیگر. صدایش، در آب یهاوالنژاد 

 یهی بقفرکانس پنجاه و دوهرتز بود. فرکانسی بالاتر از صدای 

. و برای دیشنینمصدایش را  کسچیهو برای همین  هاوال

همین هم تنها بود. صدایش را که ضبط کرده بودند، گوش دادم. 

د عجیبی هم خودش بود. وال من بود. تنهاترین وال دنیا. از نژا

مانند هم  توانستینمنبود. یک نهنگ آبی معمولی بود که فقط 

هم  هااتفاقخودش حرف بزند. شاید دلیل تمام این  یهانوع

تنهایی من  دمیفهمیماندازه گرفت،  شدیمهمین بود. شاید اگر 

. چه باید دمیدیمهم به پنجاه و دو هرتز رسیده بود که او را 

. فقط برایم معلوم بود که دیگر بدون والم دانستمینم؟ کردمیم

 پیدایش کنم. خواستمیمزندگی کنم.  توانمینم

*********** 

. از چدیپیمصدای موتور هواپیما در سالن انتظار فرودگاه 

به هواپیمایی که آرام از زمین بلند  کنمیمپشت شیشه نگاه 

هم  و باز گردمیم. آسمان کمی گرفته و ابری است. بر شودیم

کوچک و  یهایماه. رومیم داخل آکواریوم یهایماهبه سوی 

 گوشانهیبازرنگارنگی که در تلالو نوری که بر رویشان افتاده، 

. مسافر دیگری که مثل من منتظر پرواز بود و کنندیمشنا 

و کمی خودش را آن  کندیم امنگاه، با تعج ب خواندیمروزنامه 

 ه تعریف کردم بدش آمده، یا از. از داستانی ککشدیم ترطرف

 

. دانمینمداخل آکواریوم گفتم؟  یهایماهاینکه آن را برای  

احساس  هاآنبا  اریاختیبرا دیدم،  شانکردنفقط وقتی شنا 

صمیمی ت کردم و خواستم بگویم که من هم قبلًا این حس را 

. خواستم بگویم من هم یک بار در خواب، در ته امکردهتجربه 

 .امبودهنوس اقیا

و  کنمیمخداحافظی  هایماه، با دارمیمرا بر  امیپشتکوله 

 یشمارهو بعد هم  کنمیم. سیگاری روشن رومیمبه اتاق سیگار 

را نداده  اشجواب. چند باری تماس گرفته بود و رمیگیمشیوا را 

و یک  شنومیممسافرها  یهمهمهبودم. صدای بوق را از میان 

 :دهدیممرتبه جواب 

 الو؟! معلومه کجایی؟؟ دلم صد راه رفت.

 :دهمیمو بعد دود سیگار را بیرون  کنمیممکثی 

 ؟کنندیممهاجرت  هاوال یدونستیم

 :دهدیم. بعد با صدای گرفته جواب کندیمسکوت 

 ...یگرفتپس تصمیمت رو 

 دارن. پستاندارهازمان مهاجرت رو بین  نیتریطولانحت ی اونا 

 ...ما... کهاما آخه تو 

. حرفی ردیگیمو دوباره همهمه جای صدایش را  کندیمقطع 

 امکوله. کنمیم. سیگارم را خاموش طورنیهمندارد بزند. من هم 

. هواپیما هر لحظه ممکن رومیمو به سالن انتظار  دارمیمرا بر 

 ■ است مسافر بگیرد.
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 «تاریک و روشن» کوتاه داستان 
 عضو انجمن داستان سیمرغ نیشابور «اتبیسمیه ک»نویسنده  

 
 !بزن بزن پسر! آفرین مایکل! -

سمفونی صداها توی گوشش ریتم کندی دارند. آهنگ سردی که 

. شنودینم. صداهایشان را ندیبینماطراف را  یهاآدم. دهدینمآزارش 

، به کندیمبه )امِا( فکر  کندیمتمام توانش را در دستهایش جمع 

لطیف او غلتید. به نگاه  یهاگونهاشک شد و روی معصومیتی که 

 ***          .او که توی صورتش خیره ماند یناباورانه

را با پشت دست پاک  اشیشانیپگاری چی در حالیکه عرق روی 

. پسر ستدیایم، اسب شیهه کنان کشدیم، افسار اسب را کندیم

ندلی آن ارباب جفرسون، دنباله کت مشکی و بلندش را از روی ص

هی بیاید پایین حیوون : ، فریاد می زنددیآیموپایین  کندیمجمع 

 .های سیاه! رسیدیم

تازه خریداری شده آقای جفرسون از گاری  یهابردهتام وجک، 

 .اندگذراندهکشتزارهای وسیع پنبه را از نظر  . توی مسیرشوندیمپیاه 

به طرفشان سیاهپوست و پا به سن گذاشته ارباب به سرعت  مستخدم

. ارباب جفرسون در حالیکه مشغول تکاندن کت مشکی خوش دیآیم

: این حیوون های کثیف رو دیگویماست رو به مستخدم  فرماش

، شهباوردم برای کمک. دیگه نمی خوام اتفاق هفته پیش تکرار 

 فهمیدی؟

بله چشم ارباب وبعد در : دیگویممستخدم با دسپاچه گی 

؛ به کندیمبزرگ جفسون ها حرکت  حالیکه به سمت ساختمان

 .بمونن اونجا :کندیماصطبل قدیمی اشاره 

. تام به اطراف زندینمتا رسیدن به اصطبل هیچ کس حرفی 

خودنمایی  یامحوطه؛ ساختمان بزرگی با تزیینات زیبا وسط نگردیم

. مستخدم اندگرفتهچوبی در بر  یحصارهاکه دور تا دورش را  کندیم

. دو ساعت دیگه وقت ناهاره، رودیمه سمت اصطبل خیلی آرام ب

همین جا  فعلاً  همین جا براتون میارن. بعدش میگم باید چکار کنید.

 ***.                            بمونید

با اینکه چند ضربه کاری نثار حریفش کرده است، اما هیچ کس 

هیچ  . وقتی مبارزه بین سفید و سیاه باشدکشدینمبرای تام هورا 

بپراند، هر  اششانهکس حاضر نیست، پرنده شانس اش را از روی 

باشد. عدالتی بین این دو نیست  تررنگ پر باشد، تریقوچند سیاه 

سفید با پول پر شده باشند و  یهاوزنهوقتی که در این ترازو، 

منتظر  (اما جایی هر چند خیلی دور )اما .سیاه با زنجیر یهاوزنه

عزیز من به فردا فکر کن ... صبح روز آزادی خورشید است...)اما( ی 

تو  تواندیم. فردا روز قشنگی است که تابدیماز سمت دیگری  حتماً

اندازه کند و  تناترا تنگ در آغوش بگیرد و پیراهن رهایی را به 

تام با عجله نان را داخل سوپ  چقدر که این پیراهن برازنده توست...

 پسر از اینجا ：دیگویم. جک کشدیمو بعد سر  کندیمخیس 

 چی باشه شرف  هر .کردمیمخوشم میاد. خیلی بهتر از اونی که فکر 

 

 

روز زد و خورد.  هر توش بودیم. قبلاًداره به اون سگ دونی که 

هر روز کتک کاری. فقط به خاطر سر گرمی یک مشت آدمی که 

ار بازهای . قممیرفتیمبویی از انسانیت نبردن، باید زیر مشت ولگد 

 .کثیف

 یکنیم فکر اره ولی باید صبر کنیم ببینیم چی پیش میاد! _

 هفته پیش چه اتفاقی اینجا افتاده؟

 نمی دونم برام هم مهم نیست چرا مارو اینجا آوردن._

 ：کندیمتکرار  کشدیمجک در حالیکه باقیمانده سوپ را سر 

 !صفتا یب هر چی باشه شرف داره به اون سگ دونی!

، همراهش سگ سیاهی آرام گرددیمدم خیلی زود بر مستخ

از امشب کار شما اینه که تا صبح دور تا دور مزرعه : کندیمحرکت 

رو کشیک بدید. هفته پیش نصف شب چند نفر شبونه به انبار پنبه 

که پشت ساختمان اصلی است حمله کردن و کلی به آقای جفسون 

ی جفرسون )تام( رو هم ضرر زدن. تا صبح باید کشیک بدید. سگ آقا

 .با خودتون ببرید. تا صبح نباید پلک روی هم بذارید

. مستخدم بدون هیچ حرف کشدیمسگ کنار اصطبل دراز 

 .گرددیمبر  یااضافه

*** 

. شودیمبه سمت مایکل سرازیر  هاقیتشو. ردیگیمهمهمه بالا  

وزی ر به ،کندیمعرق صورت تام را خیس کرده است. به )اِما( فکر 

. روزی که کندینمکه فروخته شد، آن روز را هیچ وقت فراموش 

که تمامی  ییهااشکعشق اش را با چند سکه سیاه عوض کردند. 

 .نداشتند و رد پای نگاهی که روی صورتش جاماند

 !نیآفر پسر! بزن بزن، _

 هاسال. تمام این کندیمتام همه تلاش اش را برای زنده ماندن 

 .)امِا( زیر مشت ولگد طاقت آورده است را به امید دیدن

*** 

. هوا دارد رو به دهندیمتام وتام، اطراف ساختمان کشیک 

 هاستاره. آسمان هر چه در چنته داشته را رو کرده. رودیمتاریکی 

دنباله دار به  یهاستاره. کشندیمیکی یکی دارند به رویای تام سرک 

می ایند وبدون هیچ درنگی که به یکباره  مانندیمچموشی  یهااسب

 .شوندیمگم  یانقطهدر 

. اتاق اندشدهساختمان سفید رنگ یکی یکی روشن  یهااتاق

اطراف  یفضاطبقه پایین عمارت نور کمی دارد ولی بوی مطبوع غذا 

را پر کرده است. باید وقت شام شده باشد. تام چند پارس کوتاه 

به سمت صدا بر  متا .شودیم، انگار کسی دارد نزدیک کندیم

. تام مات شودیم. زنی با ظرف غذا در دست دارد نزدیک گرددیم

ونفس اش را حبس  بنددیمرا  شیهاچشم. ماندیمومبهوت خیره 

را باز  شیهاچشم. شنودیم. صدای پایِ زن رویاهایش را کندیم

 ■. اندشدهپر نور تر  هاستاره .کندیم
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 «تنگنا» کوتاه داستان
 عضو انجمن داستان سیمرغ نیشابور «هانیه طاهری»ه نویسند 

 

به چشمهای سیاهش، ترسیده است، نفسش را با  امشدهخیره 

، یکوری افتاده است دهدیمفشار از سوراخهای بینیش بیرون 

بالا و پایین  اشبرآمدهخیره شده، شکم  یانقطهروی زمین و به 

به تقلا و  کندیم ، دوباره شروعپردیم، یک مرتبه از جا رودیم

 یرو را، شیهادستو  ستدیایمدست و پا زدن، روی دو پا 

بدن سنگینش را بالا بکشد،  کندیم، تلاش گذاردیمدیواره چاه 

... کشدیم ههیش این تقلاها بیهوده است... داندیماما خودش هم 

به ماه کمرنگ  شومیمتوی دشت، و من خیره  چدیپیمصدایش 

 ...توی آسمان

آگرین بهترین سوارکار روستا بود. فرز و چابک و دست 

نیافتنی ... وقتی روی اسب سیاه براقش می نشست و به تاخت 

 دندیرسیمآتور که  با ...دیرسینم، کسی به گرد پاهایش رفتیم

 خوردندیم، مردها حسرت بردندیمرا  هایلیخبه خط پایان، دل 

آگرین  گفتندیمآبادی  ، سر تاسرشدندیمدیوانه  دخترهاو 

.. بابا عاشق و کسی یارای مقابله با او نیست.حریف باد است 

و  بستیمآگرین بود، همیشه روی آگرین و اسبش شرط 

اسب روستا بود، ولی  نیترچموش.. آتور شدیمهمیشه هم برنده 

دختر روستا که داشتم  نیترسرکشرام آگرین شده بود. من هم 

پاهایش را توی رکاب  نیآگر و گرفتار .... شدمیمآرام آرام، رام 

و با یک حرکت سریع چرخشی می نشست پشت  گذاشتیم

چیزی  دیدویمو چهار نعل  داشتیمحیوان، آتور که خیز بر 

 یموها .انگار.. کردندیمتوی هوا پرواز  خوردیمتوی دلم تکان 

 ... دیلرزیم، دل من هم دیرقصیمآگرین که توی باد 

، آگرین کردمیمدیوار اصطبل ایستاده بودم و نگاهشان پشت 

، چشمهای سیاه و براق حیوان کردیماسب سیاهش را تیمار 

آگرین بود فقط چشمهای وحشی آگرین تیری  یهاچشمشبیه 

داشت که چشمهای آرام آتور نداشت، آگرین با محبت و آرامشی 

بسته و من به حیوان زبان  کردیمعجیب، بدن حیوان را غشو 

 ... کردمیمحسادت 

مسابقه قوی  یهااسبمنطقه را داشت،  یهااسببابا بهترین  

و تیز رو، آگرین هم بهترین رام کننده اسب تمام کوهستان 

 ...بود

و با  دادیمقلیانش را بیرون  یاحلقهبه بابا نگاه کردم که دود 

 نیتریوحشانتظار چشم دوخته بود به دهانم، با اطمینان گفتم )

کنه  اسب این نواحی رو می خوام ...دوست دارم، آگرین رامش

را ریز کرد و با لبخند خوشه انگور توی  شیهاچشمبرام ...( بابا 

 .ظرف را داد دستم ...این یعنی موافق بود

 

اولین لقمه را که گذاشتم توی دهانم، صدای بابا پیچید توی 

فاق ات دمیفهمیم، زدیمعمارت، با اشتیاق که صدایم 

سرازیر شدم و به سرعت  هاپلهخوشایندی در انتظارم است، از 

 زوربهسالن اصلی را طی کردم و جلوی در میخکوب شدم، بابا 

، زدیمافسار حیوان را گرفته بود دستش و با خوشحالی فریاد 

اسب منطقه، ببینم چطور می خوای از  نیترچموش)این هم از 

 (!پسش بر بیای؟

سفید و زیبای دوست داشتنی نگاه  خیره به آن موجود

را توی هوا  شیهادستکه روی دو پا ایستاده بود و  کردمیم

و من، محو رقص یال و دم بلند  دیکشیمو شیهه  دادیمحرکت 

 ...براقش شده بودم یانقره

، کردمیمنشسته بودم و حرکات آگرین را تماشا  هانردهروی 

، افتاده بود به نفس کردیمداشت حیوان زبان بسته را رام  مثلاً

 ... ختیریمنفس زدن و شر شر عرق 

ها بود اسمش را گذاشته بودم از این حرف تریوحشاما )ماسا( 

... آگرین برای چندمین بار از دیدرخشیمماسا، چون مثل ماه 

روی ماسا پرت شد زمین، از خنده ریسه رفتم، بلند شد و با 

ده بود، ولی به روی حرص خودش را تکاند، خورد و خمیر ش

، چند لحظه دست به کمر ایستاد و زل زد توی آوردینمخودش 

بند آمد، انگار فکرم را  امخندهچشمهایم و طوری نگاهم کرد که 

خوانده بود، دوست داشتم ماسا از طرف من حسابی آگرین را 

ادب کند، شاید مغز معیوبش به کار بیفتد و بفهمد توی دل ته 

 ...گذردیمتغاری ارباب چه 

آگرین مدتی دور حیوان راه رفت و نگاهش کرد، بعد خیلی 

آرام شروع کرد به نوازش کردن اسب، من خیره نگاهشان 

، روی دادیمآگرین هم انجام  کردیم، هر حرکتی ماسا کردمیم

حرکت پاهایشان دقیق شدم، مو به مو عین هم، آگرین عجب 

ختن، آگرین، نفس حیوان روباهی بود، ماسا شروع کرد به عرق ری

را با همان حرکات سریع و ریز گرفته بود و بعد با یک حرکت 

ناگهانی، پرید پشت ماسا، حیوان شروع کرد به تقلا، اما آگرین 

، آنقدر بالا و پایین کردینمگردن اسب را چسبیده بود و ول 

پریدند تا ماسا از نفس افتاد، بعد شروع کرد به دویدن، سرعتش 

اما بعد چهار نعل دوید و از روی حصارها پرید و توی  کم بود،

دشت گم شد، ماسا رام شده بود، داشت به آگرین سواری 

برای هر دویشان دست زدم و سوت کشیدم، بابا را از  ،دادیم

توی پنجره عمارت دیدم که یک اخم کوچک توی خنده 

گم شده بود، این، یعنی اینکه زشت است دختر  شیهاچشم
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از صدای بلند  کنمیمد ولی تو سوت بزن، که کیف سوت بزن

 ...سوتت

آگرین  اگر آگرین و ماسا نفس زنان و فاتحانه آمدند سمتم،

 ... زدمیمماسا را رام کند، برای همیشه قیدش را  توانستینم

کار هر روزم سواری با ماسا به همراه آگرین و آتور بود، ماسا و 

فت خوبی برای هم آتور به هم عادت کرده بودند، ج

وحشی آگرین هم آرام شده بود، نگاهش  یهاچشم...شدندیم

، آگرین کردیممهربان بود و لطیف، اما غم چشمهایش گیجم 

، مال و منال برای من و بابا اهمیتی ندارد و این دانستیم

 ...سکوت و امتناع از بیان احساسش برایم سوالی بی جواب بود

، بدون اینکه متوجه رومیمراه آرام آرام پشت سر آگرین 

حضورم شود، انگار با خودش حرف می زند، شاخه نازک و بلندی 

و هر  هاسبزهبه تنه درختها و  کوبدیمدستش گرفته و محکم 

چیزی که سر راهش است، دارد سر کسی غر می زند انگار 

به کلبه کوچک وسط جنگل، پشت تنه  میرسیمعصبانی ست، 

، در کلبه نیمه باز است، آگرین شومیم تنومند درختی پنهان

، دیآیم، صدای گریه ریزی کندیمتوی کلبه با کسی بحث 

و پخش  کوبدیمآگرین با حرص وسایل توی کلبه را روی زمین 

پشت  رومیم، بیش از حد عصبانی ست، آرام آرام کندیمو پلا 

، صدای رسدیمکلبه، جایی که صدایشان بهتر به گوش 

شده )خسته  ترآرام، آگرین شودیمامفهومی شنیده التماسهای ن

؟ تا کی باید جور بقیه رو بکشم؟ منم یفهمیمشدم، کم آوردم، 

زندگی کنم، کارم  یزارینمآدمم، منم به آرامش احتیاج دارم، 

 یزارینمشده رسیدگی به تو، می خوام سر و سامون بگیرم 

تی؟ می لامصب، صدایش بغض آلود است ... تو نگران چی هس

زارمت یه جایی که خوب ازت مراقبت کنن، میام مدام بهت سر 

.... نمی شه که من همیشه از خواسته زارمینم، تنهات زنمیم

هام بگذرم، یه بارم تو فداکاری کن و از خودت بگذر، باور کن 

اونجا بیشتر بهت می رسن، دیگه انقدر تنها نمی مونی... باز هم 

گونه مبهم و گنگ، شنیده  صدای گریه ضعیف و التماس

، وارد کلبه شودیم، دور که رودیم...آگرین از کلبه بیرون شودیم

، یک نفر پشت به من روی صندلی چرخ دار نشسته و شومیم

نحیفش زیر موهای بلند و نامرتب سیاه  یهاشانه، زدیریماشک 

، کنمیمسمتش و دقیق نگاهش  رومیم، لرزدیمو خاکستریش 

، کندیمه و زجر کشیده زنی که با وحشت نگاهم چهره تکید

و  کشدیم هاچرخانگشتهای نحیف و لاغرش را با ترس روی 

 نمینشیمو روبرویش  دارمیم، صندلی را نگه رودیمعقب عقب 

درد و  اشزده، توی چشمهای وحشت کنمیمو دقیق نگاهش 

تمام ....  شومیمو بدون حرف دور  نمیبیمناتوانی و التماس را 

، دارم از خودم و دومیمو  خورمیم، زمین دومیمطول جنگل را 

، بدون فکر ماسا را برمی دارم و به کنمیماحساس کثیفم فرار 

خودم  از ...میدویممقصدم مشخص نیست فقط  میرویمتاخت 

بیزارم، از عشق نا مشروع به یک مرد زن دار، از آتشی که به دل 

متنفرم، از نگاه جگر سوز زن درد  ماانداختهآگرین و زندگیش 

مند ناتوانی که اسیر خواسته دختر سبک سری شده که به 

، وحشت دارم... باد اشکهایم را با خود نازدیمجوانی و شادابیش 

. ناگهان توی باد گم شوم.. خواهمیمو من با همه وجود  بردیم

، کنمیمو در چشم به هم زدنی سقوط  شودیمزیر پایم خالی 

، توی گودالی تنگ و تاریک شنومیمماسا را  یهاههیشصدای 

، کنمیمو من توانی برای تقلا ندارم.... چشمهایم را باز  میاافتاده

لرزانم را به  یهادست، مالدیمرا به صورتم  اشپوزهماسا 

 کندیمتوی تنم، ماسا تلاش  چدیپیمکه درد  کشمیمصورتش 

ای عمیقی ست اما برای زنده بلندم کند، روی بدنش جای زخمه

و به زور  دهمیم امکوفته، تکانی به بدن کندیمبودن مبارزه 

و خودم را به دهانه چاه  نمینشیم، روی ماسا شومیمبلند 

 ... زنمیمو با همه وجودم فریاد  کنمیمنزدیک 

، پتویی را که کشمیمنفس راحتی  آورندیمماسا را که بیرون 

و با زحمت خودم را به ماسا  زنمیمکنار  دانانداختهرویم 

 دیشنینم، چشمم می افتد به آگرین... اگر صدایمان را رسانمیم

 .افتادیممعلوم نبود چه اتفاقی برایمان 

دکتر و بابا و اهالی آبادی هنوز اطراف ماسا هستند دکتر 

، از کندیمو چهره رضایت مندش خوشحالم  کندیم اشنهیمعا

که صدای آگرین به گوشم  کنمیمگاهشان توی ماشین ن

، )خیلی کوچیک بودم که مادرم مرد، چند سال بعد آقام رسدیم

واسه رضای خدا با بیوه بهترین دوستش ازدواج کرد و خیلی 

زودم بچه دار شدن، اما ثمره ازدواجشون یه دختر معلول بود... 

ز مرگ ازم زن بابام و آقام با فاصله کمی از دنیا رفتن، آقام قبل ا

قول گرفت هواسم به خواهر کوچکترم باشه، منم بهش قول دادم 

و آقام با خیال راحت چشماش و بست و برای همیشه رفت، تنها 

ارث خدا بیامرز همین بود برام.... می دونی که خیلی خاطر تو 

، بیام واسه دست یکنیممی خوام، اگه من و با خواهرم قبول 

 ...بوسی ارباب

و با لبخند می گویم،  کشمیمتوی دستم را سر لیوان چای 

 ■ ...خواهرش، هر دو برای ما عزیزندآگرین و 
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قدیمی اما  یهااتوبوسترمینال آرام و اندکی مه گرفته است. 

تر و تمیز، گاه گاهی در حال ورود و ترک این مکان به دور از 

هو هستند. امروز برای عکاسی به نخجوان آمده بودم که هیا

مجبور شدم ناتمام رها کرده و بازگردم. اتوبوس مقابل پایم در 

. کیف دستی کوچک شومیم. با جهشی وارد کندیمسکو توقف 

زیادی است که بدون کتاب  یهاسال. دهمیمرا بالای سرم جا 

کف اتوبوس  . کوله پشتی را هم کنار پایم درکنمینمسفر 

. این بار تصمیم دارم پیرمرد شومیمو مشغول خواندن  گذارمیم

از دفعات قبل بخوانم. افراد  ترمصممو دریا را 

. در اتوبوس تعداد روندیمکمتری امروز به باکو 

مسافران اندک است که دور از هم و پراکنده 

فرد به من پیرزنی است که  نیترکینزد. اندنشسته

. راه که می ردیگیمشدن، چرتش  به محض سوار

و از  کندیمافتیم، گاه گاهی چشمانش را باز 

به هم آمیخته از  یهارنگپنجره، بیرون را که چون بومی از 

و با لحنی غمزده از من  کندیم، تماشا گذردیممقابلمان 

و دوباره پلک بر  "؟میانکردهبی بی هیبت را که رد " پرسدیم

. احساس رسدیماز همیشه به نظر  ترلوتخ. جاده گذاردیمهم 

و  کنمیم. کتاب را باز اندرفتهصبح زود از اینجا  هایلیخ کنمیم

بار چندم است که  دانمینم. دهمیماز صفحه سوم ادامه 

به محض دیدن گنبدِ بی  دهمیم، به او اطمینان خاطر پرسدیم

. بنددیم یترراحتبی خبرش خواهم کرد. چشمانش را با خیال 

و به سمت باکو  شودیمهمچنانکه اتوبوس از مرز ایران دورتر 

. می کنمیممکرر امروز صبح فکر  یهاتماسبه  رودیمپیش 

عجیبی است. بغض  ینقطهدانم اتفاق بدی افتاده است. مرز 

. مرز با ایران، هر بار مرا بی اختیار یاد خیلی چیزها کنمیم

دیگر آذربایجان.  یپارهدر نهایت  سوار و لهیبه . جلفا، اندازدیم

. اتوبوس امدهیندو وطنی که هرگز  امدهیشنچیزهایی که فقط 

. هوای تمیز و خنکی ردیگیمدر یک سرازیری می افتد و سرعت 

است. برای فرار از افکار تلخ و طاقت آوردن برای ادامه سفر، به 

بار . رفت و آمدم به اینجا زیاد است. هر کنمیمنخجوان فکر 

. ندیآیمبرای کاری، از رساندن نامه تا ملاقات کسانی که از ایران 

 گاهی هم مثل امروز برای عکاسی. در نگاه من نخجوان

 

 

 

عزادار است. شبیه مبارزی که از نبردی سخت بازگشته و 

اکنون نوبت آن است که تنی به آب بزند. اما ارس غبار از تن این 

ردید ندارم این رود خیلی چیزها . تدیشوینمجدا مانده  یپاره

سال است در  یهاسال، ولی داندیمدیده و رازهای زیادی هم 

سکوتی آزاردهنده فرو رفته است. حتی امروز هم اگر کسی 

بسترش را تماشا کند جای سم اسبان زیادی را خواهد دید. 

تا  اندکردهزیادی در آن بند آمده و راه زندگی را گم  یهانفس

 هر ساده و آرام شود.رود به ظا

تا رسیدن به ورودی باکو، پیرزن بارها و بارها آن 

و من هر بار همان  پرسدیمسوال تکراری را از من 

. حالا در مدخل شهر، دهمیمپاسخ قبل را به او 

، سرش را کنمیمببینم. او را بیدار  توانمیمگنبد را 

مگر ": پرسدیمو با خونسردی خاصی  آوردیمبالا 

. با اشاره دست او را "فاق خاصی افتاده است؟ات

. سرش را به سمت پنجره کنمیممتوجه گنبد 

. ورودی ترمینال را که رد رودیمو دوباره به خواب  چرخاندیم

، پیرزن چارقد بلندش را با دستان زمخت و روستایی میکنیم

و در ازدحام  میشویم. از در عقب اتوبوس پیاده کندیممرتب 

 یهاآدم. به طرز نامتعارفی شبیه تمام میشویمم جمعیت گ

مسافران  یهیبقاینجا هستم. تا به خودم بیایم، پیرزن و 

 .اندکردهترمینال را ترک  یمحوطه

. همه آنجا در مقابل در خانه جمع دومیمتا سر کوچه 

همیشه ترسناک  هاآدم. تجمع اندآمده، حتی از ایران هم اندشده

پدربزرگ از دنیا رفته است. آخرین مبارزی را  که شنومیماست. 

از چهل سال بود پدریزرگ را  ترشیبکه دیده بودم، مرده است. 

دیگری هم بودند که  یهایانقلاببه باکو کوچانده بودند. همراه او 

هنوز هم معلوم نیست. سر گندمزار بوده که  هایبعضعاقبت 

 یروانهو دادگاه  دست بسته او را برده بودند و بعد از محاکمه

زندان شده بود. جاهای سوختگی هنوز در صورتش دیده 

. بعد از زندان، راهی بابک و از آنجا به باکو آمده بود. شدندیم

 .ریبه خیاد گندمزارهای آنجا  گفتیمهمیشه 

. امروز در باکو باد به سمت برمیمدستم را به سمت آسمان 

تا او  میسپاریمبه باد  . پدربزرگ راوزدیمجنوب و اندکی غرب 

 ■ را با خود به گندمزارها برساند.

 

تا رسیدن به ورودی باکو، 
رها آن پیرزن بارها و با

سوال تکراری را از من 
و من هر بار همان  پرسدیم

 .دهمیمپاسخ قبل را به او 



 

 1396 مردادماه  |چوکماهنامه ادبیات داستانی |هشتادو چهارمشماره 72

 «آب انبار» کوتاه داستان
 «محمد مظلومی نژاد»نویسنده  

 

 یهمهاصول معماری را زیر سوال برده بود. انگار باید  یهمه

و هر چی کتاب  شدندیممعماری کشور دور هم جمع  یجامعه

و دوباره  زدندیمآتش . نوشتندیممعماری بود را دوباره 

 .نوشتندیم

، استفاده از حجم و المان برای بعد هاخانهاصل نور گیر بودن 

روشن  یهارنگبخشیدن به فضاهای داخلی، بهره گیری از 

جهت گسترش فضاهای کوچک، ترکیب نقوش اسلامی کهن با 

ترکیب اصول معماری غرب  ینحوهصنعتی فرا مدرن،  یهاالمان

مردمان و هزاران هزار عنوان دیگر که تا به حال  با ذهنیت شرقی

به عنوان استاد راهنما در کنار شاگردانم به پایان رسانیده بودم. 

گفته بودم:  میهاکلاسلابد همین دیروز بود که سر یکی از 

معماری ققنوسی است که باید به زودی خاکستر نشین گردد و 

 دوباره از آتش زدن خود زنده شود...

کر کرده بودم. بارها و بارها، آن قدر موهایم سفیده شده به آن ف

لیتر در ماه چیزی نبود که به  ۱۹۸۴بود که به آن فکر کنم. اما 

 سادگی بشود از آن گذشت.

حذف اتاق خواب و آشپزخانه به همراه استفاده از حمام بخار و 

حمام و این آخری:  یهاکیسرامترشح صابون بدون کف از 

 آب بند بدون وجود ستون نگهدارنده!! یهانیزمطراحی زیر 

 وجود نداشت. هاعنوانپایانی برای این  ینقطهانگار هیچ 

 ستمیایمپمپ اورانیوم مثل همیشه  یزبالهکنار سطل بازیافت 

. باک ماشین پر از اندازمیمکثیف را درون سطل  یهالباسو 

معادل لیتر آب  ۴و دستگاه تا ارتفاع  شودیمسوخت قرمز رنگی 

و متصدی پمپ، ظرف چهار  زنمیم. صندوق را شودیمسازی 

و پس از تست سلامت با کاغذهای  داردیملیتری را بر 

مینیاتوری کوچکی که در دست دارد و من هرگز نفهمیده بودم 

خروج از پمپ را  یاجازهکه ساز و کارش به چه صورت است، 

 .کندیمصادر 

ته مردم بابت انجام هر اینکه در زمان گذش گفتیمدخترم 

کاری یک سری کاغذ بی مفهوم و بی ارزش را با هم رد و بدل 

حتی از داستان پیرمرد و دریای ارنست همینگوی  اندکردهیم

و من لابد در جوابش گفته بودم  رسدیمبه نظرش  ترمسخرههم 

به  تواندینمملموس از چیزی،  یاتجربهانسان بدون داشتن 

آن بپردازد و از آنجا که او هرگز دریا را ندیده صراحت به قضاوت 

که حداقل سیصد  یاسندهینوبه آنچه در ذهن  تواندینمپس 

تبلیغات  بگیرد. یاخردهچندان  ،کردهیمسال قبل از او زندگی 

 باران پس از هفتاد و هفت سال،  یدهیپداز وقوع  یاگسترده

 

آب باران به  ارزش گذاری سی هزار لیتر هیدروزین، جمع آوری

صورت مستقیم از آسمان توسط دولت و در نهایت تصویب 

سفر به فضا به مردم عادی در ایام پدیده  یاجازهصدور  یحهیلا

بارندگی همه و همه باعث شده بود تا حتی بعد از هفت روز از 

ترافیک سنگینی وجود  هایفروشتصویب، در مقابل پلاستیک 

مخصوص جمع آوری آب  یاهسطل یهیتهداشته باشد برای 

 شخصی... یهانهیسفباران برای 

مجازی بسیاری از مردم کلماتی مثل ترافیک  یهانسخهو لابد 

در اتمسفر زمین و لزوم تصویب قوانین فوری راهنمایی و 

 رانندگی در فضا را در گوششان زمزمه کرده بودند.

 نیترمسخرهمجازی من یکی از  ینسخهدر این میان اما 

در گوش من زمزمه کرده بود. آب انبار  احتمالاًرا  هابیترک

 مدرن!!

تا  کشندیمالبته از مردمی که به وقت احساساتی شدن عربده 

مبادا به گریه بیفتند و از آب بدنشان کم شود و عرق کردن به 

شاشیدن وسط لابی سازمان ملل باشد خیلی هم نباید  یمثابه

 شانیهاخانهانبار در زیرزمین انتظار داشت تا نسبت به وجود آب 

بیشترین متراژ  ستیبایمبه عنوان مهمترین بخش هر خانه که 

را به آن اختصاص داد عکس العملی نشان دهند. مگرهمین 

نمایندگان مجلس نبودند که کشف کرده بودند، دو سوم وزن 

بدن را آب تشکیل نداده است و همه مایع مخاطی است و 

 ن را فالفورتایید کرده بودند؟دانشمندان نیز آ یهمه

 یهائتیهرسمی  یجلسههمین امروز نبود که در  مثلاًیا 

مهندسی آب انبار به  یرشتهعلمی دانشگاه تصویب شد 

درسی سال بعد اضافه گردد؟ و چرا دور برویم؟ مگر  یهارشته

که  هانطقهمین خود من نبودم که در رثای این مصوبه چه 

 نکرده بودم؟

 هم مضحک به نظر برسد! قدرهاآب انبار مدرن آن  پس نباید

اخبار  کنمیمو سعی  زنمیمرا  "الکترونیکی یدکه"دکمه 

روزانه سرسری نگاه کنم. هدایتگر ماشین که متوجه حواس 

 .کندیمشده است ماشین را کنار خیابان پارک  امیپرت

ترافیک در فضا، سی هزار هیدروزین جهت سفر رفت و برگشت 

ا، شکست فاجعه آمیز تبدیل کیک زرد به آب در عمق به فض

دریای  یموزههشت هزار و هفتصد و سی و دو متری از کف 

 انفجار اتمی بی حاصل و ... ۳۲خزر با 

در حال پراکنده  امیمجاز یهانسخه. بندمیمرا  میهاچشم

 شانیکیهزار ترابایتی  یحافظهشدن در اطرافم هستند. در 
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، یک مهندس آب انبار دیگویمکه  رسدیم به گوشم یاجمله

پشت ترافیکی سنگین در فضا به فرمول تبدیل کیک زرد به 

مولکول آب با دویست و بیست هیدروژن اضافه دست یافت. 

این آب تازه کشف شده را  یهامولکولپیوندی  یهیزاودیگری 

و آن یکی دیگر  داندیممنطقی  یهافرمولغیر قابل محاسبه با 

درنیزاسیون آب انبار را جزو اصول راهبردی حفظ امنیت نیز م

. کنمیمالکترونیکی را به داشبورد منتقل  یدکه. داندیمملی 

چهل  دیگویم. خوانمیممجازی دخترم را فرا  یهانسخهیکی از 

و پنج دقیقه و یازده ثانیه است که خوابیده است. شام نخورده و 

ه جای داد و هوار گریه با مادرش بر سر داشتن عروسکی که ب

 شیهاچشمکند مشاجره کرده است و بابت اشک دومی که از 

جاری شده با توبیخ شدید مادر مواجه شده و قبل از خواب 

را برای ترساندن مادر در خواب، به  اشیمجاز یهانسخه یهمه

دور تخت خود فراخوانده است و قبل از صدور حمله نهایی به 

 یز باید هر چه سریعتر به آنجا بازگردد.خواب رفته است و او ن

را باز نگه  میهاچشم خواهمینمیا  توانمینم. کنمیممرخصش 

 دارم؟

. شوندیمچند نفر پچ پچ کنان به ماشینم نزدیک و از آن دور 

. فقط دویست و امکردهراست می گویند. من نیز بارها حساب 

سی  اندتویم. آن وقت هر کس رودیمچهل لیتر آب از دست 

داشته باشد. شاید بتوانم  اشنهیسفهزار لیتر هیدوزین در باک 

اولین آب انبار فضایی را اختراج کنم که لابد به دلیل تقلیل 

آب انبار، هدر  یجدارهجاذبه و کاهش سطح اصطکاک آب با 

. شاید رساندیمرفت آن را به کمتر از هشت هزارم درصد در ماه 

ر هزار و هفتصد و بیست لیتر آبی را هم بتوانم تمام ظرفیت چها

مخصوص جمع آوری آب در  یهاظرفدر تمام  شودیمکه 

آن را با سفینه برای  یهمهسفینه داشت، ذخیره کنم و بعد 

 همسر و دخترم بفرستم.

و از  کنندیمدر گوش هم پچ پچ  امیمجاز یهانسخه

 فرد یهیدبیمه کننده در فضا، آخرین استعلام  یهاسازمان

شناور شده در فضا هنگام جمع آوری آب باران در فضا را 

. قبل از آنکه آخرین لبخندم به دل خواب بگریزد به رندیگیم

حتی از آب  هاآدممجازی  یهانسخه به نظرمخودم می گویم: 

 .رسندیمبه نظر  مسخرترانبار مدرن در فضا هم 

ریر . کاغذهای روی میز تحشومیمآرامی بیدار  یهاتکانبا 

و جوهر  اندشدهاز قبل با صدای درخت روی میز پخش  ترآشفته

ترکیب  امیشانیپعرق  یهاقطرهخودکار در برخی کلمات با 

. عروسک اندکردهو آنها را به نقوشی تکرارناپذیر تبدیل  اندشده

در دست با لباس خواب کنارم ایستاده. خواب بدی دیده است. 

 شیهاچشمداد می زند و از  خوابی که در آن عروسکش یک بند

 .بردیمو او را با خودش  دیآیمآن قدر که سیل  باردیمباران 

و زانوهایم  هادستروی  کنمیمو سعی  کنمیمبغلش 

با دوستانش به استخر برود.  گذاردینممادر  دیگویمبخوابانمش. 

 شودیمچون در استخر چیزهای کثیفی است که باعث 

. کنمیممادرش را با تردید تصدیق  بسوزد. حرف شیهاچشم

 یهاپلکدوباره در حال گرم شدن هستند و  شیهاچشم

: پس کی اون دیگویم. زیر لب شوندیمسنگین  اشیصورت

 ؟یخوانیمکتاب پیرمرده توی دریا رو برام 

. باید سی و پنج رودیمو به خواب  ماندینممنتظر پاسخم 

وابش سنگین شود و بعد دقیقه در همین حال باقی بمانم که خ

حقیقی  ینسخهبلند شوم و ببرمش توی اتاقش. این را تنها 

و کاغذها را برای  چرخدیمهمسرم به من گوشزد کرده. پنکه 

اتاق  یهاپردهو دوباره رویش را به سمت  دهدیمتکان  یالحظه

 خواهدینمدلم  اصلاً. آوردیمرا به رقص در  هاپردهو  ردیگیم

کامل یک مرد زیر گرفته شده روی خطوط عابر  یهیدبدانم 

 ■ !دیآیمچقدر در  قاًیدقحرام  یهاماهپیاده در یکی از 
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 «مردی کف خیابان» کوتاه داستان 
 «علی پاینده»نویسنده  

 

. ابانیخوسط  دیدو. دمیدحدود ده شب بود که آن مرد را 

. دنده دمیترس. دادیمهر دو دستش را بالا گرفته بود و تکان 

که داد  یحال. مرد در یاصل ابانیخعقب گرفتم و رفتم سمت 

. دنده عقب نمیماشسمت  دیدو دادیمو دستانش را تکان  زدیم

. شدیم کینزد. دوان دوان به من یاصل ابانیخ یتورفتم 

را زدم که درها از داخل بسته  نیماش یجلو یدکمه. ستادمیا

. گفتم: دیرسزنان  ادیفر. نییپا دمیکش مهینرا تا  شهیششوند. 

 شده؟ یچآقا،  هیچ

روشن. به شدت هراسان  شرتیتبود با  ییرومردِ جوانِ سبزه 

به باغشهرا.  رابمسافر زده بودم  هی. دنیدزد نمویماشبود. داد زد: 

 .دنیدزد نمویماشچاقو زدن و  هم

 یجازخم بود. به نظر  شیبازوهااز  یکیدقت کردم کنار 

 نیاآلود. به سمت راست نگاه کرد. گفت:  . خونآمدیم یزیت

داره  ستینمن  نیماش نیاداره؟  یخروجباغشهرا از اون سمت 

 ؟رونیب رهیم

به سرعت  ینیماش یهاچراغنگاهش را دنبال کردم.  یدنباله

 میبردنبالش.  میبراز آن سمت در حال خروج بود. داد زد: 

 دنبالش.

 !سمیپلمگه من  دنبالش! میبررو  یچ یچداد زدم: نه آقا 

مردد نگاهم کرد. داد زد: زنگ بزن صد و ده. زنگ  یالحظه

 بزن صد و ده.

کردم. سرانجام  لمیموبامردد نگاه  یالحظهبار من  نیا

. ۱۵۴را برداشتم و شماره گرفتم. گفت: اپراتور شماره  لمیموبا

 .دییبفرمالطفاً 

صد و ده  سیپلبود. گفت:  یجوانآن سمت هم مرد  یصدا

 .دییرمابف

 ابونیخکف  ییآقا هیخونه.  میرفتیم میداشتگفتم: آقا ما 

 یروبرو یباغشهرهادزد زده.  نمویماش گهیمجلومونو گرفته. 

 .یدومنه  یاول یفرع. نایم ابانیخاعضاء،  وندیپ مارستانیب

 شیپ میبرامِن و مِن کرد. قبلاً هم  یکماپراتور آن سمت 

از وقوع جرم مطمئن شوند.  تا کنندیمصبر  هاآنآمده بود که 

داد و  یصداکم.  رویندارند و  ادیز یضرور ریغ یهاتماس ایگو

. به نظرم اپراتور هم آمدیم نمیماش رونیبمردِ جوان از  یادهایفر

 دستش. دیبدرو  یگوش. گفت: دیشنرا  شیصدا

 شونویادستش. من اصلًا  دمینم مویگوشداد زدم: نه آقا من 

 .شناسمینم

 چنده؟ نیماشفکر کرد. گفت: شماره  یکم اپراتور

 

 نتیماشسرم را رو به مرد جوان خم کردم و گفتم: شماره 

 چنده؟

هر دو دستش را از دو سمت دراز کرد و به سمت بالا  دیاُمنا 

 ؟یدون ینم نتمیماشبرد. گفتم: شماره 

 بوده. همه رو برد. نمیماشتو  لامیوسا یهمهگفت:  دینااُم

 حفظت باشه. دیبا نتیماشگفتم: شماره 

 نگاهم کرد. دینااًم

حفظش  نشیماشگفتم: آقا شماره  لیموبا یگوشپشت 

 .ستین

شده بود. گفتم:  جیگبه نظرم اپراتور آن سمت هم مثل من 

چه  نهیبه ب نجایا ادیبه براش بفرست.  یگشت نیماش هیآقا 

 خبره.

 .نیبداپراتور گفت: دوباره آدرستونو 

که  ییهانیماش گریدت مرد. رو به حواسم رفت سم یالحظه

متوقف  یکس. زدیمو داد  دادیمدست تکان  شدندیمرد 

 یروبرو یباغشهرهاشهر،  ونیهما. به اپراتور گفتم: شدینم

 یدوم. ما سر کوچه یدومنه  یاولاعضا، کوچه  وندیپ مارستانیب

 .نایم یدوم، مهیمر یاولباشه.  نایم. فکر کنم اسمش میسادیوا

 شد؟ یچزد:  ادیفر. نمیماشباره آمد سمت مرد دو

بده من، من خودم باهاش  لتویموبامردد نگاهش کردم. گفت: 

 صحبت کنم.

؟ من اصلًا شما رو یهست یکداد زدم: نه آقا اصلًا تو 

 .شناسمینم

 .یمصطف. زنگ بزن یمصطفداد زد: زنگ بزن 

 ؟هیک گهید یمصطفگفتم: 

 داداشمه. یمصطفگفت: 

 قطع کردم. گفتم: شمارش چنده؟ را ۱۱۰تماس با 

معلوم بود  شیصداکه از  یمردشماره را گفت و من گرفتم. 

 تیفاملرا برداشت. رو به مرد جوان داد زدم:  یگوشاست  ترمسن

 ؟هیچ

 .یزمانگفت: 

 ؟یزمان یآقاگفتم:  یگوشپشت 

 .دییبفرماگفت: بله 

 دزد زده. نشویماش ایگو. ابونهیخگفتم: داداشت کف 

 شده؟ یچ یچخط هراسان گفت: آن سمت 

 اعضا... وندیپ یروبروشهر  ونیهماگفتم: داداشت تو 
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ورا رو بلد  نیا، ستینوسط حرفم. گفت: بلد  دیپرمرد جوان 

 . بده من باهاش صحبت کنم. بده من باهاش صحبت کنم.ستین

 دیبد. او هم گفت: دیشنرا  شیصداآن سمت خط هم  ییگو

 درم صحبت کنم.با برا دیبدباهاش صحبت کنم. 

 ؟!نیهست یک. اصلاً شماها شهینمداد زدم: نه آقا 

جلو اُفتاده بود در چشمم. به  ینهیآاز  ینیماشنور چراغ 

پشت سرم متوقف شده  یرنگقرمز  نیماشپشت سرم نگاه کردم. 

بعد جلو  یالحظهبود.  ستادهیا نمیماشکنار  دینااُمبود. مرد جوان 

را باز کند. اما من در  نیماشر د کندیم یسعآمد. مشخص بود 

را از داخل قفل کرده بودم. گفتم: من هم به داداشت زنگ زدم، 

 . خداحافظ.ادیبرنماز دست من  یکار گهیدهم به صد و ده. 

 قهیدقکه چند  یایورودگازش را گرفتم و رفتم. از همان 

من است  نیماش گفتیمکه مرد جوان  یگرید نیماشقبل نور 

رفتم داخل. و از چند کوچه بالاتر راه کج کردم  خارج شده بود

بود که مرد  یاشمارهزنگ زد. همان  لمیموباسمت باغشهرم. 

شده؟  یچداده بود. برداشتم. گفت: آقا داداش من کجاست؟ 

 باهاش صحبت کنم. دیبد

شهر، باغشرا،  ونیهما. رونیبگفتم: من از اونجا اومدم 

. برو اونجا هیدوم ابانیخ. نایم ابانیخاعضا،  وندیپ یروبرو

 دنبالش.

رَدِ تماس. به باغشهرم که  یروقطع کردم. شماره را گذاشتم 

کامل درها را باز  اطیاحت، چند بار اطراف را نگاه کردم. با دمیرس

 لمیموباکردم و وارد شدم. هنوز وارد ساختمان نشده بودم که 

ه صد و ب دیبوددوباره زنگ زد. برداشتم. گفت: آقا شما زنگ زده 

 ده.

 ؟یهست یکلانتر؟ شما یهست یکگفتم: آقا شما 

 هیخونه،  رفتمیممن داشتم  قتشیحقکرد. گفتم: آقا  دییتأ

 گفتیم گرفتیمرو  نایماشجلو  زدیمداد  ابونیخکف  ییآقا

بودم، نه خودم با چشمام  یزیچدزد زد. منم نه شاهد  نمویماش

 .دمید یزیچ یسرقت

 ؟دنیندزدشمارو  نیشما یعنیآن سمت خط گفت: 

، دمیترس. من اول که دنیدزدمنو  نیماشگفتم: نه آقا، کجا 

داشته باشن، بعدشم زنگ  یزیچ یانقشهخودم  به راگفتم نکنه 

 راش ندادم. نمیماشزدم به صد و ده. داخل 

 ؟ییکجاگفت: شما الان 

 گفتم: من اومدم خونه.

کر ف هامدتبه دست  لیموبامبل.  یروقطع کرد. نشستم 

اطراف را چک کردم.  گریدبار  کیکردم. از باغ خارج شدم و 

 نیآخررا برداشتم و  یگوشمبل نشستم.  یرودوباره وارد شدم و 

را برداشت. گفتم: آقا اگه  یگوششماره را گرفتم. آن سمت خط 

 .میایبتا  میایب ییجالازمه 

 .ستینگفت: نه آقا لازم 

 نشه؟خود ما دردسر  به راوقت  هیگفتم: آقا 

زنگ زدم طرف رفته  هابچه. به ستین یمشکلگفت: نه آقا 

 .یزد. ممنون که زنگ یکلانتر

 یاتفاقفکر بودم که فردا صبح چه  یتو هامدتقطع کرد. 

مرا هم بخواهند  یکلانتر ای؟ اگر از دادگاه فتدیبممکن است 

را  زیچبند نباشد و اصلاً همه  ییبجاچه؟! اگر طرف دستش 

در کار نباشد و  یسرقتخودم چه؟! اصلاً اگر گردن  ندازدیب

خودم داشته باشد  یبرا یانقشهحقه باشد و اصلاً طرف  اشهمه

بود چه  ستادهیاقرمز رنگ که پشت سرم  نیماشآن  انیجرچه؟! 

همدست طرف بود؟! چرا طرف  ایبود  ستادهیاکمک  یبرابود؟! 

م که بود مانیپشمرا باز کند؟! به شدت  نیماشدر  خواستیم

به صد و ده. حالا  امزدهو چرا اصلاً زنگ  امستادهیاچرا اصلاً 

 همه جا ثبت بود. امشماره

. رفتندیمسرم و  یتو آمدندیمواقعاً عذاب آور  یفکرها

 ■ خوابم برد. صبح بود که سرانجام... یهایکینزد
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 «نجاست» کوتاه داستان 
 «مسعود دستمالچی»نویسنده  

 

را  ییلویک کی یوزنه لمیفه بود. قهرمانِ محو تماشا شد

انداخت. وحشـت  شیسوبرداشت و با شدَّتِ هرچه تمامتر به 

. وزنه دیدزددرنـگ سرش را  یبسراسر وجودش را فرا گرفت. 

طاقچه نشست.  یرو ینهییآسرش در دلِ  یبالااز  رکشـانیصف

هزار پاره شد و  یاخمسهخمسه  یگلولهچون  نهییآ زیرذر ات 

. سوزدیمگوشـش  ریز کرد. احساس خـتیرسرش  یرو

بود.  چسبناکو  ـسیخ. ـدیکشبه بنا گوش  یآرامدستـش را به 

 ؛ خون ... خون!دیکش ادیفرناگهان وحشت زده 

شد. خواب آلود و هراسان  زیخ مینرختخوابش  یرو. دیپراز جا 

بود از  کینزد. کردسرش نگاه  یبالاابتدا به دست و بعد به 

 ینهییآانگشتانش اثر خون بود. از  یرو. کند یتُهقالب وحشت 

مانده بود. به خودش آمد.  یباق اشیچوبرَف تنها قابِ  یرو

سر و رختخوابش را  یرومثل ذر ات برف  نهییآ یهاخُرده

گوشخراش  ادیفر. دیینپا یرید رتشیحپوشانده بود. بهت و 

 :دیشنپدرش را 

و  سیفاند. با آن مادر پُر نداده ادشی یچیهشلخته،  یکهیزن 

 دائم وِردِ زبانش است: کهاش افاده

چه  نیبب یسرصبح! زدیریمهنر  کیدخترم از هر انگشتش  

 یجابه  اشییچا استکان. از کندیماعصاب آدم را داغان  یجور

 !زدیریم کثافتهنر، 

 یسواز  کیبار کمر استکانجا به جا شد؛ تهِ  اطیاحتبا 

 اطیحبه هم خوردن درِ  یصدار فرش افتاد. و ب دیغلت اشنهیس

طرف اتاق، مادرش،  آن .دیکش یآسودگبه  ینفس. دیشن کهرا 

 صدایبگذاشته و  اشگرفتهدر بغل  یزانوها یروسر را 

 !شهیهم. مثل ستیگریم

در دوخت. به شتاب  کنار یواریدچشمان نگرانش را به ساعت 

لب  ریزافکند؛  ییسواستکان را به  زیرلحاف مملو از خرده 

 کرد: هیواگو

 .زنندیمزنگ مدرسه را  ــگریدساعت  مین یوا یا

رفت.  ییدستشوفرش به سمت  یکنارهاز  اطیاحتسپس به  

. با خودش کردیم یشوهراسان صورتش را گربه  کههمان طور 

 .شد ریتعبپسر چه زود خوابم  یدید زمزمه نمود:

بغل زده و  ریزو دفترش را  کتاب. دیپوشبا عجله لباس  

 ستگاهیازد. دوان دوان خودش را به  رونیبنخورده،  ییناشتا

 اتوبوس رساند.

به استقبالم  اشیمیتعلناظم و  یآقابرسم؛  ریداگر باز هم 

 .دیآیم

دهانش  یپرخوراز شدَّت  که یکس، مانند کنـانزوزه یاتوبوس

 باز مهین یدربستـه شـدن را ندارد؛ مملـو از مسـافر با  ینا

اعتنا به صف منتظران خواست  یب، شهیهم. مثل دیسررس

را از پشت  اشقهی یدست؛ کشدباز بالا  مهیندر  یلاخودش را از 

در تله  یموشراه نفسش را بند آورده و مانند  قهی. فشار دیکش

 یقو یسربازبه تقل ا افتاد. سرش را برگرداند.  دانهیناامافتاده، 

 اریاختیبه بود. هوا پس بود، نگاه شرر بارش به او دوخت کلیه

 :دینال

 .شومیم؛ دارم خفه دیکنآقا ترا به خدا ولم 

، با تمام قدرت به عقبش شیتمنااعتنا به خواهش و  یباو  یول

چون  شیهاکتاب. کردپرتابش  روادهیپ یسوو به  دهیکش

آن طرفتر  یگام، چند ختهیگرحرم هراسان از دستش  کبوتران

اتوبوس  نیح نیاآرام گرفتند. در  روهادیپسنگ فرش  کف یرو

 یخوردگدر آمد. اعتراضش به سر  حرکتبه  یکشدار ینالهبا 

 بدل گشته و نالان زمزمه کرد:

 شدم چارهیبچه شد؟  یدید

 یکتابها یآوربه جمع  یتندنبود. به  کردن فکرمجال  گرید

 که. به مدرسه دیدواتوبوس  یپپرداخت و از  شیپلاپخش و 

، آهسته و نالان صدا شهیهم. مثل دیدهم در را بسته ؛ باز دیرس

 زد:

 .دمیدو که. مُردَم از بس کنبابا صفر ... ترا خدا ... باز 

 کلیهخفه باز شد.  ییصدا، در با سکوت یالحظهپس از چند 

عبوس مقابل  یاچهرهمستخدم مدرسه، با  یاستخوانفرتوت و 

 چشمانش قرار گرفت:

است.  اطیح یتوناظم  یآقا چه وقت آمدن است؟ نیاپسر 

 تا برود دفتر! کنصبر 

 یصداگذشت. او نگران به  کشندهو  یطولان یقهیدقچند 

؛ گوش دینالیم، ریاس یکفتر یبَغومانند بَغ  کهضربان قلبش 

تاب و  یببود.  ستـادهیاآن جا  کهاست  یسالسپرده بود. انگار 

 یِبرف ـشِیرانبوه  نایم. بالاخره از کردیمپا و آن پا  نیاقرار،  یب

 باز شد: یاحفرهبـابـا صفر 

صدا از پشت درخت بلوط برو؛ مواظب  یبو  واشی، ایب -

 باش!!

 ررسیتدر  که آنیب یغزال یچالاکبه  بلکهاو نه آهسته،  یول

؛ خودش را در راهرو مدرسه انداخت. پشت ردیگنگاه ناظم قرار 

بلکه موج هراس و ، کردهتازه  ینفستا  ستادیا یالحظه کلاسدر 

 کلاس. گوشش را به در چسباند؛ از دینما فروکش جانشیه
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 ینید اتیتعمل ریدب؛ حتماً افتیدر. به حدس آمدینم ییصدا

 ابیغدفـتر حضور و  اشیاستکانته  نکیعنشسته و با  زیمپشت 

 .کندیم یوارسرا 

 کرد: هیواگوبا خودش 

 نشده به جنب. ریدفرصت است؛ پسر تا  نیبهتر -

 تأمُّل در نزده، داخل شد: یبآن گاه 

 آقا اجازه؟

دست، امر به نشستن  یاشاره؛ با کندسرش را بالا  کهآن  یباو 

 نکیع یبالاقرار گرفت. معل م از  مکتین. با عجله پشت کرد

. از ترس کرداز پشت براندازش  کنجکاوانه اشیشاخدسته 

لوده به آ یشگیهم کیموزائانداخته و به همان  نیپائسرش را 

 شد: رهیخ اهیسجوهر  یلک ه

 یاهیسهستم؛ به  یزندگ کیموزائدر  یبخت اهیسچه آدم 

 جوهر! یلک ه نیهم

آمد؛ با دو انگشتِ  اهیس یتخته کنارمعلِّم مشغول درس شد. 

خوش  یخط را برداشت و با  یگچ یتکِّه ینرمشَست و اشاره به 

را آغاز تخته نوشت: نجاست! سپس آرام وشمرده درس  یرو

 نمود ...

، حوادث گذشته کیموزائدر  رهیخ، ختهیآو یسراو هم چنان با 

 نشد. رشیدستگجز خشونـت و نفرت  یزیچ. کردیم یبازسازرا 

 کیشلافتاد.  شیپاجلو  یگچ یتکِّهبه سرش خورد و  یاضربه

. کرد. سرش را بلند ـختیگسرا  افکارش یرشتـهها بچِّه یخنده

خرد  استکاناز پشت تهِ  نیگخورده، خشم  ریت یببرمعلِّم مثل 

 دشیدمدار  کهنیهم. کردیمآلود نگاهش پدرش خشم یشده

 :دیپرس؛ او پرخاش گرانه کرد یتلاقبا برق خشم معلِّم 

 ؟گفتمیم یچ! من رانیح غوک؟ کجاستحواست  -

 افتاد: اهیسمعلِّم به تخته  یچهره کنارنگاه ترسانش، از 

 شما ...شما ... نجاست.آقا اجازه ...  -

را  اشقهیهجوم آورد.  شیسوبه  تیعصباندر رفت؛ با  کورهاو از 

 .دیکشخود  یسورا به  کلشیه، مکتینگرفت و از پشت 

 الدنگ. یپسرهقواره توست،  یب کلیهنجاست 

 یایلیس اشیگچرا رها نمود و با پشت دستِ  بانشیگرسپس 

؛ چشمش به دیلرزیماز خشم  کهچنان به صورتش نواخت. هم

 راهنشیپ یقهی کنارِ خون تا  اهیس یکهیبار کهبناگوش او افتاد 

او انداخته و با  یبازوچنگ در  یعقاببود. بعد مانند  دهیخشک

آورد.  کلاسکشان کشان به وسط  مکتیناز پشت  عیسر یحرکت

به  محکمماهر بناگوش پسر را با دو دست  یجر احسپس مثل 

 فت.دانش آموزان گر یسو

 !ستیچ نیا دیدانیمها بچِّه

 صدا گفتند: کی شیهایکلاسهم  

 آقا اجازه ... خون!

 :شیسرتاپابه  یااشارهاز سرِ خشم با  یخندمعل م با زهر 

 .دیدیفهمنجس؛  بچِّه نیانجاست است و  نیع نیا

 منتظر پاسخ بماند؛ در ادامه گفت: که آنیببعد 

چه که بدن و لباس بدان  . به آندیسیبنو تانیدفترهاحالا در 

 .ندیگو؛ نجاست دینشارا  کردنآلوده گردد و در اثر آن نماز 

روز به  آن .کرداش روانه مکتینبه طرف  یگردنسپس با پس 

شد؛  لیتعطمدرسه  که نیهمبر او گذشت.  یسال یاندازه

فروخورده،  یخشم، با شانیپرافسرده و  یشگیهمبرخلاف عادت 

 اتوبوس شد. ستگاهیا یروانهراست  کیآن،  و نیااز نگاه  زانیگر

مانده به آخر،  فیردشد دو  کهبار اتوبوس خلوت بود. وارد  نیا

نشستن به  یبرا درنگیب. افتی یخال یِصندلسمت راننده 

رها شده از  یریتبه سرعت چون  یزیچرفت. ام ا انگار  شیسو

 یصندلآن  یرو؛ ختیگر شیپادست و  ریز، از کمان یچله

دراز  یصورتـ کهو لاغر  غویر یابچِّـه. پسر کردت. نگاهش نشس

 حرکتفاتح، رندانه با  یروباهداشت؛ مثل  یبادام یچشمانو 

. کندیم؛ چه دینفهم گرید. ختیر کامشزبانش جام شرنگ در 

و به طرف ته اتوبوس پرت  کردهبه هوا بلند  یتوپرا مثل  پسرک

و  ادیفراه با خورد؛ همر یصندل یرهیدستگ. سرش به کرد

شد. همهمه و  یجار اشقهیشقجگر خراش، خون از  یاهیگر

 مسافران را فرا گرفت. بیغر ییاهویه

برسر داشت؛ به کمک پسر بچِّه  یاهیسکه چادر  یرزنیپ

 زد: ادیفررا در آغوش گرفت و  شتافت. سر خون آلودش

در  یروزبچِّة مَردُم را به چه  نیبب. یبش لیذل یاله -

ترا گرفته  یجامگر  یطفلکرفته است.  نیباز  مانیاو  نیدآورد! 

 گرید یصندل کی یرو، خوب برو یخال یصندلهمه  نیابود؛ 

 بتمرگ.

 گفت: یضمن یدییتاشاپو به سر داشت؛ در  کلاه که یمسن مرد 

مملکت سر  نیا زیچ؛ چه دیزنیم ییهاحرفخانم، چه  یا -

 بچه باشد! نیاهست که  شیجا

توجُّه  یباو  یولآغاز شد.  کارشناسانهتفاوت و م یاظهارنظرها 

سرش را  تیرضااز  یحاک یلبخندهمراه با  رامونشیپ عیوقابه 

 ■ داد. هیتک یصندل یپشتبه  یآرامبه 
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 «فرار» کوتاه داستان 
 «آفاق دادو»نویسنده  

 

آخرین سال  یهاکتابتابستان از راه رسیده بود و من تک تک 

م موقع برگشتن از امتحان به آب جوی راهنمایی را ه یدوره

تخت بابا روی قالیچه نشسته  کنار کنار خیابان سپرده بودم.

بودم. مسکن و خواب آورها کار خودشان را کرده بودند و او 

را نداشتم.  شیهانالهطاقباز خوابش برده بود. دیگر تحمل 

او را به زانو در  تواندینمهیچ مشکلی  کردمیمهمیشه فکر 

یک کیست داخل معده،  یحملهکه با  شدینمرد، باورم بیاو

و  شودیماضافه  شیهازدندردهایی چنین عذاب آور هم به عق 

برای یک دانه مسکن التماس کند. صدای  کندیموادارش 

خرخرش مثل قبل روی اعصابم نبود. نه به دبیرستان فکر 

 و نه به هیچ برنامه ریزی جدی دیگر. کردمیم

روتختی را  یلبه یهارشتهنار تخت تکیه داده و سرم را به ک

به سطل ماست افتاد که مامان  چشمم در مشت گرفته بودم.

به خاطر حالت تهوع گاه و بیگاه بابا کنار تخت  اطاًیاحتبزرگ 

 گذاشته بود: ماست کم چرب چوپان، ماست کم چرب چوپان،....

رد به قفل درخت آرزوها چنگ زده بودم و زیر لب و انگار

ساعت دیواری توی سرم  یکننده. صدای کسل خواندمیم

 پیچیده بود: تیک تاک، تیک تاک،...

 دارو وارد اتاق شد. لیوان را پلاستیکی یسهیکمامان بزرگ با 

روی میز گذاشت و سفارش کرد به محض بیدار شدن بابا 

دلش به  میهااشکرا بدهم. او که شب قبل در مقابل  شیهاقرص

دست به موهایم کشیده و گفته بود دکتر خیالش را رحم آمده، 

راحت کرده که بابا رو به بهبود است، انگار دوباره از این رو به آن 

رو شده بود. نگاه تلخی به من انداخت: مامانت داره تو لخت و 

پتی ها دل باد میده، من باید مریض داری کنم، الهی روز خوش 

به خت، الهی به زمین گرم منو به این روز اندا یبچهنبینه که 

 ، الهی...خوره

، گرفتیمو مخش را کار  آمدیمهمیشه وقتی عمه مهین 

، دخترهای رفتیم. توی خانه هر جا که شدیمهمینطور 

 که مبادا با من قاطی شوند. بردیمجوادش را هم دنبال خودش 

، کردینمزیر لب گفتم: مامان بزرگ، آخه بابا هم رعایت 

. خوب معلومه چی میشه دیگه. کردیمیگار روشن سیگارشو با س

صدایش بالاتر رفت: همین دیگه، چه دردی توی اون دلش بود؟ 

که سیگارو با سیگار  به شهچرا باید اونقدر عرصه بهش تنگ 

 . دوبارهآمدیمانگار داشت از حدقه در  شیهاچشمروشن کنه؟ 

 

 

 کوفت: الهی یک چشمش اشنهیسدستش را مشت کرد و به 

اشک باشه و یکیش خون، الهی...از اتاق بیرون رفت و در را 

محکم بست. بابا غلتی زد و به پهلو خوابید. حالا صدای 

التماس آمیز شبیه بود. خشمی که  ییهانالهبیشتر به  شیهانفس

نسبت به بابا وجودم را پر کرده  شیهاچمدانبا رفتن مامان با 

که جایش را با دلسوزی و  رفتیمبود، آرام آرام فروکش کرده و 

 ترحم عوض کند.

..... 

را به هم قلاب کرده  میهادستزیر همین تخت کز کرده و 

و با  دیلرزیم امچانه .دمیدیمبودم. آخرین باری بود که مامان را 

 .دیپریمبالا  میهاشانههر فریاد جیغ مانندشان 

رو  دهتو زیر سرت بلند شده، لیاقت این زندگی و بچه و خونوا_

رو بسابی،  هارستوراننداشتی، حقت همینه که بری اونجا و کف 

آخر شب پولی توی یقه ت  یهامستخوش رقصی هم بکنی تا 

شیفتی اردشیر بشو تا شیفت کاری  یمعشوقهبندازن. برو، برو 

و برگرده خونه حوصله ش سرنره. اون  به شهملیحه تموم 

، تو خیانت کار رهیگبه نیست که برای رضای خدا موش  یاگربه

باید گوشام دراز باشه که  ، منمیشناسیمکه خودت خوب اونو 

فکر کنم اون از سر خیرخواهی برات راه و چاه پیدا کرده که بری 

 اونور. میمون هوسباز...

که دم بابا را  آوردیممامان که معلوم بود به خودش فشار 

ندان روی ببیند بلکه رضایت بدهد من را هم با خودش ببرد، د

. وقتی قطع امید گرفتیمو دست پایین را  گذاشتیمجگر 

عوضی، هر چی من  یکهیمرتکرد، او هم صدایش را برد بالا: 

کوتاه میام، پرروتر میشی، تو دیگه حرف از خیانت نزن، دهن 

 گربه کوره، ... یتهیعفرمنو باز نکنین، نه تو و نه اون 

هم کردند، مامان رفت و تا روز بعد از اینکه کلی بد و بیراه نثار 

پروازش پیش پدربزرگ ماند. بابا فقط اجازه داد چند دقیقه برای 

بعد از  مامان خداحافظی تلفنی با مامان صحبت کنم.

صد تا یه غاز وعده داد به زودی برمی  یمادرانه یهاحتینص

 .بردیمگردد و هر طور شده مرا هم با خودش 

.......... 

ن سه سال هر روز بعد از مدرسه، دیوارهای اول ای یهاماه

را ورق  هاآلبوم، گرفتیمگچی کنج همین اتاق مرا در آغوش 

 یهاچشم، به کردمیمکودکی را زیر و رو  یهاسال، زدمیم

 .کردمیمو آب دماغم را پاک  شدمیممامان خیره 
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، آنقدر آمدندیمهر وقت مامان بزرگ یا عمه مهین به دیدنمان 

، فحشش کردندیماز مامان را سر من خالی  شانیدلدق 

مامان  یندهینماو انگار که مرا  کردندیم، ناله و نفرین دادندیم

که از ترس چشمان  کردندیم، به من چپ چپ نگاه دندیدیم

. گاهی هم یواشکی با خاله بردمیمغضب ناکشان به بابا پناه 

 .کردمیمد دل و در گفتمیم میهاینگرانو  هاغصهسوسن از 

را لای  میهادست، بردمیمتوی تختم سرم را زیر پتو  هاشب

. چه زدمیمو با خودم حرف  کردمیم، مویه گذاشتمیمپاهایم 

: یک شتر، دو شتر، سه افتادیمکه بی خوابی به جانم  هاشب

ضعیف و بی پناه چند نفر مثل پدر  یبچهشتر،...کاش برای یک 

که اگه یکی شون، مثه مامان خودم  ،داشتیمو مادر وجود 

اگه یه روز بابا هم بره  رفت، فقط یکی باقی نمونه، خیلی کمه...

چی میشه؟ اگه تصادف کنه، صدو سی و یک شتر، صد و سی و 

، اگه زبونم لال...، خدایا چکار باید به شهدو شتر،...اگه مریض 

 بکنم؟ سیصد و بیست و پنج شتر، سیصد و بیست و شش شتر،...

.......... 

را توی مشتم گرفته بودم، چشمانم  هامنگولههمانطور که 

، نور تندش دیتابیمسنگین شد. آفتاب از پنجره توی اتاق 

به عرق نشسته بود و به خاطر بابا کولر  بدنم ،زدیمچشمانم را 

به زیر تخت خزیدم. سرامیک  میهایبچگ. مثل کردمینمروشن 

 روی هم افتاد. میهاپلکخنکی مطبوعی داشت، 

.......... 

 دست براق. تنش بود، با دو تا بال سفید هافرشتهمامان لباس 

که انگار در آب شنا  خوردیمو پاهایش طوری در هوا تکان  

؟ یکنیم. موهایم را نوازش کرد: عزیزم برای چی گریه کردیم

 به بود. یهاشکوفهصدایش به لطافت 

ابا. مگه نمیشه آدم برای برای خودم، برای خودم بعد از ب_

 خودش گریه کنه؟

یک گوجه سبز ترد و براق خفن از همون هایی که همیشه 

به من داد و خودش هم به یکی دیگر  انداختیمدهان مرا آب 

. محو شدمینمگاز زد، عجیب بود، از صدای دهان او عصبی 

 شیهاناخنلبانش شده بودم و لاک سرخابی خوشرنگ  یغنچه

 بزنم. دادینموست داشتم و بابا اجازه که همیشه د

با صدای زنگ گوشی بابا از خواب پریدم. با خودم گفتم: اینو 

میگن ضد حال. بابا هم بیدار شد و گوشی را برداشت. انگار 

جور دیگری  شیهاحرفشده بود، حال و هوای  تریقوصدایش 

 تیز شد. میهاگوشبود. 

ضوع رو علنی ازین رختخواب لعنتی که خلاص شدم، مو_

. به گه. گور بابای حرف مردم، هر کی هر چی میخواد کنمیم

دیگه ازین موش و گربه بازی خسته شدم، از تنهایی خسته 

شدم،... موقع خداحافظی هم با خنده و کنایه به او گفت 

 گربه کوره. یتهیعفر

نفسم را حبس کردم. منتظر شدم تا بابا برای دستشویی از 

را  اشیگوشاز زیر تخت بیرون خزیدم، اتاق بیرون رفت. 

آخرین تماسش را یادداشت کنم. لازم نبود،  یشمارهبرداشتم تا 

 ■ م.خاله سوسن را از حفظ بود یشماره
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بود.  شب از راه رسیده بود. سیاهی و سفیدی در هم آمیخته

ای از ابهام کاملاً گنگ بود. ل احساس من که در هالهدرست مث

دلم را به  گرفتم.دانستم عاشقم یا بیزارم. باید تصمیمم را مینمی

 دادم.وقت پایان میهای وقت و بیکابوس زدم و بهدریا می

سکوت سنگینی در فضای خانه ساکن بود. لای در اتاق را به 

و فقط ازپشت دود  دپشت میزش نشسته بو آرامی باز کردم.

رفت. پیدا بود، عادت کرده بود وقتی در که به هوا می سیگارش

خودم اجازه داده بودم. آن زمانی که  خانه من است سیگار بکشد.

 ایهای عاشقانهترین دختر شهرم، تمام حرفکردم عاشقفکر می

فکر  پیچید،شد در گوشم میکه با صدای مردانه زده می

ای و لحظه ترین دختر شهرم،ن هنوز همان عاشقکردم نه... ممی

ام با دختر خردسالش که روی کاناپه خانه بعد وقتی چشمم به

کردم بیش از هر کسی از او افتاد فکر میآرامش خوابیده بود می

 .بیزارم

فرصتی در کار نبود، تا سیگارش تمام شود باید تصمیم نهائیم 

اید یا عشقم را یا نفرتم گرفتم. آن شب به صبح نرسیده، برا می

ها را نداشتم. همان کردم. دیگر تحمل آن چشمرا به او ثابت می

از وقتی که جسمش در آتش سوخته  ای کهزنانه هایچشم

وعاشقانه هایش ناتمام مانده بود همیشه در تعقیب من بود. 

و  ی من خوابیده بودها یکی روی کاناپه خانهیادگار آن چشم

مشغول کشیدن سیگار بود. حالابیش از هر  دیگری پشت میزش

وقت دیگری سنگینی حضور آن دو چشم را در خانه احساس 

های که سوزاند. چشمها تمام تنم را میکردم هرم داغ آن نگاهمی

 از مردی که تا اخرین لحظه سعی داشت از مردش مراقبت کند.

 او را با زنی دیگر شریک شده بود. چه ناخواسته و نادانسته

ای. به بینی زندگی زنی را دزدیدهاحساس رقت باری وقتی می

ها بود که آرامش را از من گرفته گمانم جنون نفرین آن چشم

قبل از  شد مرد منبود. آهسته از اتاقم بیرون آمدم شب که می

خواب عادت به خوردن قهوه داشت. به آشپزخانه رفتم و 

بی آن که به او و  قهوه را برایش درست کردم ترینعاشقانه

مان رد و بدل شود قهوه را روی توجهی بکنم یا حتی حرفی میان

 هایش بخوردهایم در چشمخواستم چشممیزش گذاشتم. نمی

داخل اتاقم شدم. صدای هورت کشیدنش را کاملًا واضح حتی از 

داغ را هورت  عادت داشت چای و قهوه پشت در بسته شنیدم.

 ی همه شناختم.ش را خوب میابکشد این عادت آزار دهنده

 

 

صدای دخترش در حالی که  شناسم.هایش را خوب میعادت

زد چند لحظه بعد خواب آلود بود بلند شد و پدرش را صدا می

صدای پایش را که از جا برخواسته بود شنیدم. به دخترش 

زنی را  موهای کردمتصور می کرد.نزدیک شده و او را نوازش می

وهای همان زنی که صاحب آن دو چشم مرموزو کند منوازش می

ام سوزشی احساس قفسه سینه نگران است. در آن لحظه در

کشید کردم. این سوزش، آتش حسادت بود که در من شعله می

کردم، به من حتی به زنی که دیگر وجود نداشت حسادت می

زنی که حتی بعد از مرگش هم این زندگی را به من نبخشیده 

 بود...

شد به یاد ای را که در گوشم نجوا میهای عاشقانهمهزمز 

هایم به شنیدن آوردم چه تبحری داشت، چقدر گوشمی

سکوت سنگین  های عاشقانه عادت کرده بود و حالا ایندروغ

هایم را پر کرده بود. در را باز کردم و از اتاقم گوش خانه بود که

در تاریکی  خارج شدم. سیگارش هنوز روی میز روشن بود نورش

هایی تند و آشفته و نفسی که بریده بریده زد، با قدمبرق می

اما گویا اینکه به خواب رفته بود.  آمد به سمتش رفتمبیرون می

اش گذاشته بود سرش را روی میز درست کنار جا سیگاری

این اولین بار بود  همانند دخترش آرام و بی دغدغه خوابیده بود،

به سمت  هایمدکانه خوابیده است. دستدیدم انقدر کوکه می

مثل اینکه  تمام تنم یخ کرد، اش کشیده شددستهای مردانه

در هم گرفت. دستم را از دستش  سرمای تنش به سرعت من را

کشیدم و به سمت دخترش رفتم او را همانطور در خواب در 

آغوش گرفتم و صورتش را که بسیار شبیه به پدرش بود بوسیدم 

در رفتم، این خانه و خاطراتش آخرین کابوسی بود و به سمت 

یافتم، اما هنوز هم چیزی در این میان که باید از آن رهایی می

ها هنوز هم در پی کردم چشماحساس می شد.مانع از رفتنم می

اما این بار نه نگران بود نه خشمگین بلکه احساس  من است

این که  کردم او هم از این اتفاق خوشحال است و مثلمی

نا خودآگاه به سمت دخترش  داشته باشد. درخواستی از من

رفتم و او را در آغوش کشیدم و با هم از خانه بیرون شدیم. 

دانم چرا این کار را کردم ولی احساس گناهم دیگر پایان نمی

 یافته بود.

 مانده بود ته سیگاری باقی فقط حالا از تمام خاطرات آن خانه 

 ...های ناتمامبود و دنیایی از عاشقانه که دیگر خاموش شده
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چیزی که توی مترو خیلی ذهنم رو مشغول می کنه اینکه بقیه 

هام رو به  لباس دارن. به همچجوری نگام می کنن و چه فکری راجع 

معمولی بودن هم نیست و نمی خوام ولی نزدیک  کنمیمدقت انتخاب 

 گهید قبول کنم بعد از اضافه وزنم دیگه نمی تونم سایز لارج بپوشم.

 اون بدنساز هشتاد کیلویی نیستم که یه گوشه بایستم و فخر بفروشم.

چیزای دیگه ایی هم دارم برای فخر فروختن که نشونشون بدم  البته

 یک اهمیت نداشته باشه.ولی شاید خیلیاشون نتونن بفهمن یا براشون 

به لعنت خدا هم که شده اهمیت می ده تو شوپنهاور خوندی و می 

راجع به مباحث مزخرف جامع شناسی و ظهور  هاساعتتونی روزها و 

رول حرف بزنی وقتی نمی تونی یه مدرک از دانشگاه  اندراکموسیقی 

چند که تو درست  به گنرو مجبور نکنی دروغ  هابدبختبگیری و اون 

 سال پیش تموم شده

توبیخم  متداول یهادنیرسر یروز اخر کارم هست و قراره به خاطر د

منم نیست که با دو تا قرض زولپیدم هم نمی تونم  ریتقص .کنن

 بس که فکر و خیال میاد توی سرم از بخوابم.

و رویاهای خاصی توی  رهایتصوتا اونجایی که یادم هست همش 

که  کنمیم( و بتمن فکر ۲دارم به نولان )الان  نیهم ذهنم میومده.

چجوری یه فیلم قهرمانی عوام پسند رو تبدیل کرد به یه شاهکار 

و گریه هاش توی فیلم  کنمیم( فکر ۳فرهنگی دنیا. به هث لجر )

که سریع  زمیریم( و ناخوداگاه چند قطره اشک ۴کوهستان بروکبک )

یا نه که لعنت بهش  ببینم کسی نگاهم می کنه کنمیمسرم رو بلند 

و  کنمیمچند نفر متوجه شدن و تمومی نداره ...به خانم روت فکر 

 جلو چشمم میان. هامرگمرگ سیاوش و فقر جمیز جویس...فقط 

 بدون استثنا رندیمیمذهنم تمام قهرمانان  یهایتراژد یتو

جایی که در اون ادم بزرگیم و  به شم باید وارد دنیای خودم

تصاویر خشنی توی ذهنم میاد و از قدرتم استفاده  ممدا قدرتمندم.

خودم رو جنگجوی  ترهاقبل تا همه چیز و همه کس بجنگم. کنمیم

که دوست دارم راجع بهش  نمیبیمولی الان کسی رو  دمیدیمبزرگی 

بنویسم و خودی هست که انقدر بزرگ و قویه که کسی نمی تونه 

 کنمیمفکر  هاپادشاهو  هادهبرو  هااسارتعظمتش رو انکار کنه. به 

مطمئنم خدا هم جایی نشسته و داره بلوز گوش می ده و با چند تا 

سیاه پوست نشسته و داره گریه می کنه ولی اگر نظر حرفه ایی من رو 

 چیه .رهیبه گبخواد باید چند تا راک و متال هم گوش کنه تا انرژی 

داری بد  برده .به گم وقت نمی تونم نظر واقعیم رو راجع به خیلی چیزا

بوده ولی فقط با اون سیستم می تونستن چنین امپراطوی عظیمی 

هزار تومن که از کارت بانکی مادرم پرداخت  ۴۰درست کنن. با ماهی 

( ۶هشتم مالر ) یقطعه( گرفتم و از ۵) یه اکانت اسپاتیفای کنمیم

 تاو یه چند تا قدیمی ایرانی گوش می دم  ۹۰ یدههبه راک  رمیم

تا بتونم برای هزارمین بار شهر خاموش کیهان کلهر به شه ذهنم اماده 

 .رو گوش بدم

 

چون در  کنمیممشکلات بزرگ بشری و شخصی رو فراموش 

از قبر بیرون میان و  هامرده تمام ایستگاه مرگ باید خط عوض کنم.

شون رو کش و قوس می دن  هابدنقلنج هاشون رو می شکونن و 

به یه سرباز  شمیمیه روشنفکر ارمان گرا تبدیل  از زرد.... ...خط لعنتی

خیلی  دیبا خاص خودمم رو دارم. یشگردهااز دو سال  بعد واقعی.

عبوس  یافهیقبا یه  اول جدی باشی و بدونی هیچ رحمی وجود نداره.

خودت رو در موقعیت خوب قرار می دی و وقتی به راهروی مرگ 

و  ادیبه و تا به خودش  یزنیمفر رسیدی اروم به دست راست یه ن

و سریع  یریمو  یریگیمشده از سمت چپش سرقت  ببینیه چی

بعد از جنگ خونین یه نفس اروم  یکنیمخودت رو توی واگن جا 

من رو  دینبا قبل. یختهیفرهو بوووم دوباره همون ادم  یکشیم

 یروزهاقضاوت کنن همینجوریش دیر کردم و به خاطر دیررسیدن در 

و بلافاصله اخراجم می  رسمیمشرکت  به قبل در حال اخراج شدنم.

غرور و خشم زیاد ثانیه ایی اونجا نمی مونم و افکار خشنی  از کنن.

که باید فکش رو داغون  کنمیماین فکر  به دوباره سراغم میاد.

ولی نمی تونستم چون دوست پدرم هست و فقط توی ذهنم  کردمیم

بود یه کار موقت  قرار .دادیمخرجم رو پدرم الان هم  تا خشن هستم.

باشه تا بعد از ده سال که مدرکم رو گرفتم و سربازی هم معاف شدم 

برای خودم  کردیمشهر ایران جایی که پدرم کار  نیترجهنمبرم توی 

 .به شمکسی 

 دوست دارم کارم از مثلاًبزارن  دارهایبباید یه قانونی برای ما شب 

شب اینجوری می تونن از  ۱۰تا  به شهشروع  ظهربعد از ۳ ساعت

استفاده کنن ولی خوب خودشون  دارهایبما شب  یهاتیظرف یهمه

 خوانینم

ولی  نوشمیمو توی یه کافه یه شات اسپرسو  رمیمتا انقلاب پیاده 

چون شکمم خالیه و دهنم تلخه و این گرمای لعنتی  کشمینمسیگار 

 می کنه امکلافه

هنم رو باز کرده گفته بیاید برترین نژاد دنیا من شما انگار خدا در ج

رو بهترین در دنیا افریدم ولی چون برترینید وهیچ کس و هیچ چیز 

از شما نیست باید هرجایی از ایران باشید باید توی  تربزرگبهتر و 

باید ادبی حرف بزنه کاری ندارم چند وقت  قاعدتاًگرما جزغاله بشید...

 تو همهست کلاهمون رفته 

مثل عرفان قدیدم رستگاری هر فرد توی بدترین شرایط رقم  احتمالاً

ماه اذر هرچی که  یهابارانکاش این باران نوامبر یا  یا می خوره.

ماه  نیاخر چیزای خوب توی اذر ماه رخ می ده. همه .ادیبه هست زود 

اذر  یتو مقدسات دنیا اونجاست. یهمه پاییز که نه سرد و نه گرم.

زرد هست و هم  هابرگن میاد و همه خوشحالن توی اذر ماه هم بارو

 بهانه ایی داری برای انتظار برای یلدا

 تا ببینم چه خبره کنمیمیاد باران نوامبر می افتم و موبایلم روچک 
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(...مگه می شه 7اه رویای من عزیزکم... دلم همیشه پیش تو بوده )

م به زمانی احتیاجی یه دختر ترک مثل تو رو دوست نداشت اما من

دارم تا برای خودم باشم همونجوری تو احتیاج داری و می دونی مهم 

اسپرسوی  اه تو متعلق منی...تو مال منی.... به شهنیست چی 

اونم به  ( و کاری که فرانسه باهاش کرد می افتم۸لعنتی...یاد سلین )

.هیچ کشورشون رو نابود کردن.. ینابغهخاطر اینکه جنگ رو باختن و 

 .به بخشه( رو ۹وقت دنیا نباید البر کامو )

پول سه  گمیمعقب می شینم و به راننده  رمیگیمسریع یه تاکسی 

 و کسی رو توی راه سوار نکنه کنمیمنفر رو حساب 

یادم میاد یک ساله نه چیزی نوشتم و نه چیزی خوندم فقط قرص  

ر می دونم که رو بخو هاقرصتمام اون  اره اعصاب خوردم و چاق شدم.

چون وقتی رفتم برای کسی اهمیتی نداره که تو چی  یکنیماینکار رو 

( و چقدر دوست داشتی ابر مرد نیچه ۱۰و کی بودی ) یکردیمفکر 

رو ترک کردم چون چیزی رو درونم  مهتاب کمرت شکست. اما باشی.

کشت که هیچ کسی نتونست پرش کنه یا شاید به خاطر این بود که 

 اتییدوروو همیشه خیانتکارم و دیگه یه جایی از  امیفیکثمن ادم 

خسته می شی و یا اینکه یه روز بیدار شدم و گفتم احتیاجی ندارم 

 البته ...اون روز بهترین روز زندگیم بود.اهاااا اون توی زندگیم باشه....

بهش پیام بدم و  کنمیمهوس  خورمیمخوابم رو زیاد  یهاقرصوقتی 

بهش حمله کردم و با گریه بهش گفتم دلم  هاوانهیدیک شب مانند 

روزی که خداوند افریده  نیترگرمو  نیترسگبرایت تنگ شده...و توی 

 فقط به زمستان فکر کنم. کنمیماز گرما در حال مردنم و سعی 

 .دارشمیبچقدر دوست دارم بخوابم و توی سوییس در نوامبر  

که با خودش گفت یعنی  لعنتی هست یهیاولهمش تقصیر اون ادم 

 یه روز می شه دنیا رو به گرم شدن بره؟!

و به اون  به خونمتنها چیزی که نجاتم می ده اینکه دوباره 

یک دختر انقدر خالص  یچهرهسبز فکر کنم...چقدر ممکنه  یهاچشم

از هرگونه گناه...چقدر احتمال داره نسلی که  یعار و زیبا باشه.

روی بلوند  بلوند ره اون وجود داشته باشه. به زشتی تمام می اشچهره

چجوری کسی می تونه  اه موی سیاه چشه؟ مگه دیگه. به سه( اما ۱۱)

این دوتا رو تلفیق کنه...موی سیاه و چشم سبز...ولی رویا رو نمی تونم 

 از زندگیم حذف کنم و باز خیانت پشت خیانت و سبز روی سبز...

بزرگ شده و  هانهیس .نمیبیمکریه ام رو  بدن .شمیمداخل حمام 

رو  سرم تخت و سفتم باد کرده و بازوهام شل شده. شکم چربی اورده.

شدت ناامیدی میام  از .کنمیمروی شیشه و تا دقایقی گریه  زارمیم

می خواد من رو امروز رستگار  واقعاً انگار کولر خرابه. نمیبیمبیرون و 

بیرون و گرما  زنمیمنه خو از رستگاری رو نشونش می دم. خوب کنه.

باید کتاب بخرم و خودم رو مجبور  فقط و در حال خفه شدن. امزده

 قوت می ده. به همخنکی دوباره  باد .رمیمشهر کتاب  به .به خونمکنم 

( ۱۳توی ذهنم هست و به اولیس ) (۱۲خونه اهنگ های اوسیس ) از

یزی و عمویی که فحش می ده و داد می زنه اینجا چ کنمیمفکر 

و با  دارمیمزوربای یونانی رو بر  ( کتاب۱۴) جزقرص کمر نیست.

و  به خونماصلی رو دارم می دونم باید امروز این رو  ینسخهاینکه یه 

زوربا نه علاقه ایی به رقص  متاسفم احتیاجی به قهوه و سیگار دارم.

دارم و نه می تونم نان و شراب رو به رقص تبدیل کنم این رو فقط تو 

و بعد از یک  کنمیمو شروع به خواندن  شمیموارد کافه  تونی می

باید زهر  گذارمیمصفحه از خواندن شاهکار مترجم.... کتاب را زمین 

 .خارج شود

کاریش نمی شه کرد شما کانال کمرتون تنگی داره و مهره هاتون 

شاید تقصیر بدنم باشد وقتی تصمیم گرفتم وزن کم  ضعیف برو بعدی

که هیچ کسی در اقوام  کردمیمکار بشوم باید به این فکر کنم و ورزش

قبل قبل  هاسال احتمالاًما ورزشکار نبوده و همه درس خون بودن ...

من با یه نفر که مشکل ژنتیکی داره ازدواج می کنه و  یجدهایکی از 

 میکنیمماها و به طبع ما شروع  یهمهگند می زنه به قوای جسمانی 

هم  میهامهرهاین رو نمی دونستم و  من دادن.ذهنمون رو پرورش 

بدنم  یهمه چون بگند. توانستندینمچیزی هم  گفتنینمچیزی 

 یهامهرهو  دنیدیمموافق بودند و راه بقایشان را در ورزش کردن من 

از دستشان ناراحت  البته کمرم هم چاره ایی نداشتن و چیزی نگفتن.

 .کردنتلاششان را  یهمهسال  ۴نیستم چون 

گوش  ۱۰ یقطعه...تا به حال به کنمیمام مالر را پلی  ۱۰ یقطعه

بخوابم و  خواهمیم .شمیمو خسته  نوشمیمو قهوه  خوانمیمنداد و 

در نوامبر در جایی سرد بیدار شوم فقط باران باشد و از این گرمای 

 .لعنتی نجات پیدا کنم

و  سمینویمروز  و هر خوابمیمدیگر راحت  حتماًوقتی بیدار شدم 

به خاطر جنوبی بودنم باشد که انقدر از  دیشا هوا همیشه سرد است.

 دانمینمگرما متنفرم...

 

 اثری از گروه گانز ان روزز نام :۱
Guns n’ roses 

2. Christopher Nolan director of memento… 

3. Heath ledger Actor 1979-2008 

4. Brokeback Mountain by Ang lee 2005 

5. SPOTIFY music Application 

6. Gustav Mahler symphony nub.8 
 متن اهنگ باران نوامبر از .7

8. Louise Ferdinand Celin (1894-1961) 

9.Albert Camus (1913-1960) 

10.when I am gone by Eminem 

 متن از اهنگ بالا از امینم هست
11.blonde on blonde an album by American 

singer bob Dylan 1966 

12.oasis a English rock band formed in 1991 

13.Ulysses BY JAMES JOYCE 1922 
 دکتر ایمان فانی یترجمه از .۱۴
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 پژمان رضایی؛ «عاطفه»نمایشنامه: 

 ؛ حسین خاموشی«سرخ سبز» :نمایشنامه

 زادلولیتا؛ آریان لین؛ مریم نوری  :ی فیلمدرباره

 ؛ زهرا دستاویزمرد مرده؛ جیم جارموش:بررسی فیلم

 پژمان رضایی؛ اییسائسِ اچِِبارر کارلوس: ی اشنامهینمامعرفی و 

 خانمچه و مهتابی؛ اکبر رادی؛ وفا کشاورزی: سوررئالیسم در نمایشنامه

 ؛ پل ورهوفن؛ بهاره ارشدریاحی«ELLE»ی فیلم )او( درباره یادداشتی بر فیلم:

 سید محسن سجادی ؛«کمال الدین بهزاد»ی استاد هانگارهمیزانسن در  ؛مقاله:
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 «مشتهقسمت »هایی که باید دیده شوند! فیلم 
 «زهرا دستاویز»، «جیم جارموش»کارگردان  ؛«مرد مرده»فیلم بررسی  
 

 (Dead Man):نام: مرد مرده لمیف یشناسنامه

 (Jim Jarmusch): جیم جارموش کارگردان

 (Jim Jarmusch)فیلمنامه نویس: جیم جارموش 

 Johnny Depp، Gary Farmer ،Gabrielبازیگران: 

Byrne /۱۲۰/ مدت: ژانر: ماجراجویی، جنایی، درام، وسترن 

 Neil Youngآهنگساز: / ۱۹۹۵محصول سال: دقیقه، 

( جیم جارموش و سبک فیلمسازی پست مدرن: جیم ۱

ر یک کارگردان پست مدرن غیر قابل انکا ینمونهجارموش 

آثار او نیست. آثار او  یمولفهاست. ولی پست مدرن بودن تنها 

در عین حال  –مشخصات و ابعاد بسیار متلون و گسترده 

عامه پسند  قطعاًدارد که  –سبک روایی ساده و یکدستی 

نخواهد بود و تنها طیف خاصی از سینما دوستان و هنرمندان، 

و فیلمهایش را دنبال  پسندندیما فیلم سازی او ر یوهیش

. اما قبل از هر چیز باید بدانیم سینمای پست مدرن کنندیم

 چیست و تابع چه قواعدی است.

سینمای پست مدرن به آن دسته از سینمایی اطلاق 

که خواهان واژگون کردن ساختارهای روایی پیش از  شودیم

قصه  خود هستند، ضد ژانر بوده و از سنتهای پیشین برای

، قهرمان سازی و قهرمان پروری در کنندینمپردازی پیروی 

در این طیف از آثار فردی  تواندیمآنها معنا ندارد. قهرمان 

منزوی، تنها، شکست خورده، مردم گریز و یا حتی یک 

گفت در سینمای  توانیممجنون یا دیوانه باشد. در یک کلام 

نسن، شخصیت پست مدرن همه چیز اعم از صحنه سازی، میزا

پردازی، ایده و فیلمنامه و حتی موسیقی متن فیلم در مسیری 

و  داردیمخلاف مسیر آثار کلاسیک و یا حتی مدرن قدم بر 

تصویر رایج را بر هم می زند. از این رو درونمایه و هدف از 

و در  ردیگیمشکل اعتراض به خود  ییهالمیفساخت چنین 

 یامسئلهعلیه اتفاق یا  صدد انتقاد، چالش افکنی و طغیان

 .دیآیمشخصی و یا جهانشمول در گذشته یا حال بر 

با این توصیفات به روشنی معلوم است که جیم جارموش 

قطعی و  ینمونهکارگردان صاحب نام سینمای هالیوود 

 عالم سینما در زمان یهاستیمدرنمسلم پست  یندهینما

فر تحصیلی به معاصر است. او که در سالهای جوانی در یک س

 پاریس رفته و این اقبال را داشته که در ))سینما تک فرانسه(( 

موج نوی فرانسه و همچنین سایر فیلم  یبرجستهآثار 

 سازان صاحب نامی چون کنجی میزوگوشی، کوروساوا، 

 

یاسوجیرو ازو، میکل آنجلو آنتونیونی، ژان لوک گدار و 

محضر نیکلاس ری فرانسوا تروفو را ببیند و بعد از آن در 

نوآر درس فیلمسازی را بیاموزد،  یهالمیفکارگردان به نام 

پارامترهایی چون مرگ، سفر، تنهایی، روایت پردازی 

مینیمالیسی، فضای سوررئال، تأکید بر ریتم، ساختار روایی 

شاعرانه، طنز تلخ، هجو، نگاه بدبینانه و در عین حال انسانی 

م درک متقابل و رهایی در به زندگی، از خود بیگانگی، عد

او  یهالمیفحضور محوری دارد. از این رو  شیهالمیف یهمه

هالیوودی است  یهالمیفبصری و ترفندهای  یهاتیجذابفاقد 

پر تب و تاب هالیوودی مبراست. خود او  یهایپردازو از دروغ 

من با این اعتقاد وارد : »داردیماین واقعیت را این طور اذعان 

را که دوست دارم بسازم، به  ییهالمیفنما شدم تا کار سی

 رومیمو سرمایه گذارهایی  هاکنندههمین دلیل به سراغ تهیه 

که از این زاویه به کار من نگاه کنند. هرگز با پول یا چیزهایی 

که هالیوود برای تحت تأثیر قرار دادن فیلم سازان به کار 

است که حتی  یامبادله. این کنمینمنظرم را عوض  بردیم

اگر بخشی از آن را بپذیریم بایستی همان نگاه تجاری را که 

که آدم  کنمیمپیامد آن است اعمال کنیم، و من اعتراف 

را برای خودم  یاقاعدهمناسبی برای این کار نیستم. بنابراین 

 یهاهیسرمااز  میهالمیفبرای ساختن  کوشمیمو  امشدهقائل 

م، چون پیامد آن این است که بلافاصله بهره نبر هاییکایامر

انبوهی از تغییرات را در جزییات فیلمنامه، ترکیب بازیگران و 

نتوانم آن  شودیمباعث  واقعاً سایر موارد بپذیرم، و این کار 

طور که مایلم کار کنم. چون هیچوقت به سرمایه گذاران فیلم 

رند، چطور امور تجاری و کسب و کارشان را پیش بب میگوینم

هم به من بگویند چطور فیلم  هاآن دهمینمبنابراین اجازه 

که با این  امبودهکه خوش اقبال  کنمیمبسازم. البته اعتراف 

پیدا  میهالمیفروش تاکنون سرمایه گذارانی برای ساختن 

 ...«امکرده

)با  کیبه لفیلم: شخصیت اصلی فیلم، ویلیام  یخلاصه( ۲

ش لباس، شسته رفته و اتو کشیده، بازی جانی دپ( جوانی خو

است. او به دنبال  "ماشین"سوار بر قطار رهسپار شهری به نام 

جهت کار  یانامهدر این شهر دعوت  یاکارخانهکار است و از 

به عنوان حسابدار به دستش رسیده است. اما چون یک ماه 

با مخالفت رئیس  رسدیمدیرتر از موعد مقرر به آن جا 

ویلان و  تاً ینهاو  شودیماستخدامش مواجه  کارخانه جهت
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جز پرسه زدن در شهر ندارد. در این بین با  یاچارهسرگردان 

. شودیمو با او هم بستر  رودیم اشخانهدختری آشنا شده به 

دوست سابق دخترک بوده  ظاهراًفردای آن روز با جوانی که 

به  و او را کندیمرو به رو شده ناخواسته به سمتش شلیک 

. شودیم. دختر نیز در این گیر و دار کشته رساندیمقتل 

به قتل رسیده از قضا پسر  کیبه لکسی که به دست ویلیام 

است که او برای استخدام به آنجا  یاکارخانهرئیس همان 

مراجعت کرده بوده است. او با اسب پسر رئیس کارخانه پا به 

آشنا  "هیچکس"م و در راه با سرخپوستی به نا گذاردیمفرار 

 ...گرددیمبه کلی دستخوش تغییر  اشیزندگشده و مسیر 

پست مدرن!: الف( قهرمان وسترنی را  تماماً ( مرد مرده ۳

تجسم کنید که عینک زده است و تر و تمیز با موهای آب 

شانه کرده و کت و شلوار مرتب و چمدان در دستش در 

د و مودبانه و قطاری نشسته باشد. از صدای شلیک گلوله بترس

موقر با آهنگ صدایی آرام و شمرده متقاضی کار در یک 

 کارخانه باشد!

جیم جارموش هیچ شباهتی به  یقصه کیبه لویلیام 

وسترن در آثار کلینت ایستوود و فورد ندارد.  یهاقهرمان

شهیر و بی باکی که هفت تیر به دست، سوار بر  یهاقهرمان

و راهزنان و دزدان را سر  تازندیماسب از این شهر به آن شهر 

و با هیچ زنی همخوابگی ندارند و دست آخر  کنندیمبه نیست 

در یک غروب غم انگیز شهر را ترک کرده و نام و یاد نیکشان 

 کیبه ل! نه، ویلیام گذارندیمرا برای همیشه در یادها بر جای 

اینگونه نیست. او شکست ناپذیر نیست. به اقتضای نیاز انسانی 

هم تیراندازی  یاانهیناشو به طرز  شودیمبا زنی همبستر 

. او متفاوت است و انگار به دنیا آمده تا متفاوت عمل کندیم

کند و هدفش نیز تنها به هم زدن قواعد سابق ژانر وسترن و 

. حتی کشدیمقهرمانانش است. او همه چیز را به هجو 

ایی سرخپوست فیلم مرد مرده نیز هجوآمیز است. کاره

که هیچ سرخپوستی تا به حال جلوی دوربین نکرده و  کندیم

حرفهایش برای قهرمان فیلم نامفهوم و قلنبه سلنبه به نظر 

 !رسدیم

ب( اسامی انتخابی نیز اسامی قابل توجه و تأملی است که 

نام شخصیت اصلی  کیبه ل. ویلیام اندنشدهبی دلیل انتخاب 

تداعی  میشنویمسرخپوست فیلم همان طور که بارها از زبان 

نام شاعری است در قرون گذشته. هر چند که این  یکننده

فیلم است اما گویا مسیری را که ویلیام  یهجوهاانتخاب نیز از 

شبیه به همان مسیری  کندیمجارموش طی  یقصه کیبه ل

شاعر در راه رسیدن به کمال و پختگی  کیبه لاست که ویلیام 

تا از  کندیماو این مسیر را طی  و عرفان طی کرده است.

انسانی زمینی و آلوده به گناه به انسانی عارف، آسمانی و پاک 

 شده و خالص تبدیل گردد و به عروجی ملکوتی دست یابد.

برگزیده شده نیز تداعی گر  "ماشین"و نام شهر که 

ماشینیسم و افول انسانیت و وحشی گری امریکایی در طول 

بت، انسانیت و دوستی آنجا هیج قرنهاست و آرامش، مح

با مسئول سوخت  کیبه لمعنایی ندارد. در آغاز فیلم وقتی 

که به شهر ماشین  دیگویم، به او شودیمقطار هم صحبت 

یاد  "آخر خط"و مسئول سوخت نیز از آنجا به عنوان  رودیم

اهمیتی  "کلمات". ماشین همان شهریست که در آن کندیم

برای آزمودن  شودیممعیاری محسوب  "عمل"ندارند و تنها 

که روی کاغذ  یاکلمهبه هیچ "افراد. آن هم عملی وحشیانه. 

 کیبه لنصحیتی است که مرد به  "نوشته شده اعتماد نکن

از  کیبه لپس از آن همسفران شکارچی  عاً یسرو  کندیم

درون قطار به سمت حیوانی که بیرون در حال عبور است 

عمل آنان مهر تأئیدی است بر نصحیت  . انگارکنندیمشلیک 

(. نامی که هم Nobodyمرد. و همین طور نام هیچکس )

طنزی تلح و گزنده را به دنبال دارد و هم حقیقتی غیر قابل 

جبران از تاریخ امریکا را. سرخپوستی که حالا نه در بین قبایل 

بومی هم نژاد خودش جایی برایش هست و نه در بین 

. او شناسندیمی که خود را صاحبان امریکا مهاجران و مردمان

است چرا که هیچ کس نیست و همین عدم  "هیچکس"

شباهتش به سایرین باعث به وجود آمدن اعتمادی از جانب 

می زند که  ییهاحرف. شودیمنسبت به او  کیبه لویلیام 

و عقایدی دارد که او تا به حال شبیهش را  زندینمهیچ کس 

حکم روح  کیبه لستی است که برای نشنیده است. سرخپو

نگهبان و ابرانسانی را دارد که پشتیبان اوست. هیچکس در 

و مخاطب  کیبه لملکوتی و فرازمینی برای  یاچهرهمرد مرده 

معنویت در نظر ما تغییر  یاسطورهدارد اما در چند مورد این 

. آن جا که وسط جنگل مشغول ارضای تمایلات زمینی کندیم

به از  هاآدم یهیبقکه مثل  یادفعهو یا آن چند خود است 

 .کندیمدرخواست تنباکو  کیل

ج( تناقضات، هجو، طنز تلخ و ابزوردیسم در تمام 

 ینشانهفیلم جاری و ساری است که این خود  یهاصحنه

دیگری است بر نگاه خاص و عجیب جیم جارموش و سبک 

با  کیبه لهر، منحصر به فرد فیلمسازی او. در بدو ورود به ش

فضایی مرگ آور رو به روست. در این شهر بیشتر از اینکه 

فضای ماشینیسم حاکم باشد، فضای تبعات ماشینیسم وجود 

که یا خود  یاشدهمسخ  یهاانسانو  هاتابوت، هااسکلتدارد. 

یا پیام آوران مرگ. در کارخانه تنها آهن سخن اول و  اندمرگ

ا زبان حرف زدن ندارند. این مسئله گوی هاآدمآخر را می زند. 
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کارگران بلکه در مورد رئیس کارخانه  یدربارهنه تنها 

 کیبه ل. اسلحه کلام اوست. اما کندیم)دیکنسون( هم صدق 

که با رئیس  کندیممسیح وارانه بر کلام تکیه دارد و تلاش 

کارخانه صحبت کند. در واقع او مسیحی است که بر زمین 

خوش خیالانه لا به لای انسانهای بهت  نازل شده است و

 است. شیهاخواستهبی زبان در صدد رسیدن به  یزده

با دختر و هم بستر شدن با او آرام  کیبه لپس از آشنایی 

. آن میشویمآرام ما با فضای تلخ و هجو آمیز فیلم رو به رو 

 کیبه لکه  یاگلوله ۳گلوله از  ۲جا که به طور خنده داری 

و پسر دیکنسون  کندیمبه درب اصابت  کندیمشلیک 

. و یا شودیمدختر( بدون تلاش برای فرار کشته  یمعشوقه)

تزئینی  یشدهآن جا که رئیس کارخانه رو به خرس خشک 

که در آن اهمیت اسبش  کندیماتاق کارش مونولوگی را بیان 

 .شودیمعنوان  اششدهبیشتر از پسر کشته 

ن سوال که تنباکو داری؟ و یا ای یبارهپرسیدن چندین 

عروسک بغل کردن یکی از اجیر شدگان دیکنسون در خواب و 

حرف زدن با مادرش، و اسلحه کشیدن سمت همراه خود که 

در کنارش خوابیده است و قصد لمس کردن عروسکش را 

متناقض و هجو آمیز نشان  کاملاً دارد، همه و همه فضا را 

در مرد مرده به وفور یافت از این دست  ییهاصحنه .دهدیم

که کمدی سیاه و هجوگونه و نگاه انتقادی جیم  شودیم

پر ابهام او در  یشهیاندجارموش به تاریخ امریکا و همچنین 

 برابر مرگ و زندگی را به وضوح به تصویر کشیده است.

( مرد مرده روایتی متفاوت از وسترن: مرد مرده روایتی ۴

خشن اما نه به آن شکل که  است از غرب وحشی و امریکای

بلکه از  کنندیمو به آن افتخار  ندیستایمآن را  هاییکایامر

جیم جارموش. نگاهی  یانساندوستانهنگاه تیزبینانه و 

خیرخواهانه و دلسوزانه نسبت به بومیان و سرخپوستان که 

 .ندیآیمامریکا به حساب  یهیاولساکنان 

زند به تاریخ امریکا و  جیم جارموش در این فیلم گریزی می

چگونگی زایش فرهنگ امریکایی که از همان ابتدا با ریخته 

زیادی مواجه بوده و از سوی دیگر جیم  یهاانسانشدن خون 

، سفری به عمق کندیمجارموش در این فیلم سفری را آغاز 

 یمسئلهدرون و سفری به فرهنگ ناب امریکایی و همین طور 

. جیم کندیماصلی را بازی  مرگ که در این فیلم نقش

، کشدیمزیادی را به تصویر  یهامرگجارموش در این فیلم 

است که همواره ذهنش را به  یامسئلهچرا که مرگ مهمترین 

. نقل قولی است از او که گفته است: داردیمخود مشغول 

در زندگی وجود دارد، و در  ناًیقیمرگ، تنها چیزی است که »

 «از زندگی هم هستعین حال بزرگترین ر

و با زبان  داندینماو فرهنگ امریکا را خالص و یکپارجه 

به این که سفیدپوستان مهاجر پا را به  کندیمسینما اعتراض 

و صاحبان اصلی آن را که  گذارندیمسرزمینی به نام امریکا 

و اموال  کشندیمبومیان سرخ پوست هستند با وحشی گری 

هنگشان را که فرهنگ امریکای را و مهمتر از آن فر هاآن

. شخصیت کارخانه دار شهر برندیماصیل است به تاراج 

ماشین )دیکنسون( نمادی از همین سفیدپوستان وحشی و 

شخصیت هیچکس که یک سرخپوست است نمادی از فرهنگ 

از این همه  کیبه لو عرفان سرخپوستی است. در واقع ویلیام 

ید پوست است وحشی گری و از شخصیت خود که یک سف

و با هیچکس که یک سرخپوست عارف مسلک  کندیمفرار 

که از  گرددیمو رهسپار راهی  گذاردیماست پا به فرار 

و ظلمت و تباهی گذشته و به نور و روشنی و  هایکیتار

 ...ونددیپیمسرزمینی مقدس 

( نقدهایی غیرمنصفانه وخلاف واقع بر مرد مرده: از جمله ۵

این  ینگارندهو به نظر  شودیمرد مرده نقدهایی که بر م

از روی ناآگاهی و بی  صرفاًسطور فاقد ارزش هنری است و 

اطلاعی نسبت به سینمای پست مدرن و در کل نشناختن 

 دارندیم، این است که اعلام شودیمروح پست مدرنیسم ایراد 

مرد مرده فاقد فیلم نامه است و یا سر هم بندی است. اینان 

و با سینمای آن  شناسدینمبیات دوران معاصر را هنر و اد

که سینمای  دانستندیمآشنایی ندارند. در غیر این صورت 

پست مدرن سینمایی است که هدفش قصه پردازی و یا 

رنگارنگ و پر کش و قوسِ عامه پسند نیست.  یهایرسازیتصو

می گویند که هدفش جلب نظر  "کالت"به این نوع سینما 

روشنفکر است که به اندیشه و نگاه خاص گروهی خاص و 

پر آب و تاب و  یهااکشننه  دهندیمفیلمساز اهمیت 

هیاهوهای تماشاگر پسند. این نوع از سینما روح هنر را 

و حرفش از  هاستناشناختهو به دنبال شناخت  دیستایم

 خواهدیمنیست. خارج از کلیشه است و  هاحرف یهیبقجنس 

بنگرد که تا به  هاانسانن، تاریخ، هنر و به جها یاچهیدراز 

حال نگریسته نشده و یا کمتر به آن اهمیت داده شده است. 

مرد مرده روایتی است ستودنی از تاریخ واقعی امریکا و 

حقیقت نابی که شاید کمتر فیلمسازی جسارت بیان کردنش 

 به دسترا داشته باشد. اشاره به بخشی از جوایزی که فیلم 

 د گواه راستینی است بر این مدعا:آورده خو

 ،نامزد نخل طلای کارگردانی برای جیم جارموش

بهترین فیلم، بهترین موسیقی متن  یزهیجانامزد دریافت سه 

 وو بهترین فیلمبرداری از انجمن منتقدان فیلم شیکاگو 

 ■ ک.منتقدان فیلم نیویور یحلقهبهترین فیلمبرداری از 
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 «بخش دوم» «کمال الدین بهزاد»استاد  یهانگارهمیزانسن در   

 «سید محسن سجادی» 
 

 سایه

 نه. باشدیم مشهور حضورسایه عدم ایرانی نگارگری در

 که فرعی یهیسا نه و افتد می زمین روی بر که اصلی یهیسا

 عدم نیا .دینمایم کدر را افراد از یبخش اشیا، و افراد روی بر

 یهاشهیاند در ریشه تواندیم ایرانی نگارگری در سایه حضور

 .باشد داشته اسلامی و عرفانی

 شفاف یهارنگ حضور و نور ازلی یانگاره

 از سایه وجود عدم و مکاشفه اساس بر

 نقاشی بر حاکم الگوهای کهن نیتریاصل

 خلق به منجر مسئله این که است ایرانی

 نگارگر و شده تکرارپذیر عناصر با ییهانگاره

 .است کرده رویپی را خاصی الگوی

 ترکیب و درخشان و تازه یهارنگ در بدعت

 سابقه هانگاره در قبلاً که ییهاهیسا بردن کار به و هارنگ این

 .است بهزاد نقاشی مشخصات از است، نداشته

 نگریست طبیعت در دقت با که است هنرمندی اولین بهزاد

 زادبه بار اولین. اورد پدید امیزی رنگ در متعالی ای شسوه و

 ارائه جدیدی رنگی ترکیب توانست و کرد ایجاد ییهاهیسا

 و ابی سرد، یهارنگ بیانگر خمسه یهانگاره مثلاً . دهد

 الدین کمال ادنامهی راد، حسینی. )است متن وسبز خاکستری

 (۱۵۶ص  ،۱۳۸۶ بهزاد،

 

 فضا

 در و تیموری دوره در فضا مفهوم با برخورد نیترشاخص

 مشاهده بهزاد الدین کمال اثار در توانیم را ایران نگارگری

 هم دارد، عمق هم و است بعدی دو فضا هم او آثار در. کرد

 وقوع مکان فضا، از بخش هر. ناپیوسته هم و است یکپارچه

 .است مستقل غالباً و خاص یدادهایرو

 نتیجه این به توانیم گرفته صورت یهایبررس به توجه با

 الدین کمال و هرات مکتب در نگارگر هنرمندان که رسید

 انواع قراردادن هم کنار با ،هاآن قراول پیش عنوان به بهزاد،

 و پیوسته و واحد فضایی اندتوانسته.... و رنگی فضای از فضاها

 فضای ابتدا خود نگاه اولین در مخاطب که کنند ایجاد کلی

 خواهد درک و مشاهده را( زمانی هم و مثالی فضایاثر ) کلی

  این که میشویم متوجه بهزاد، آثار تحلیل و تجزیه با. کرد

 

 

 فضاها انواع پیوستن هم به از ساحتی، چند و مثالی فضای

 با فضا انواع ایجاد شاهد بهزاد از آثاری در. است شده ایجاد

 اندگرفته قرار هم کنار در که هستیم یایرنگ سطوح و خطوط

 .هستند وعاطفی بیانگرا یهاجنبه دارای و

 شونده تبدیل یهاحرکت و تودرتو ایجادفضاهای با زادبه

 زاویه. کندیم مطرح آثارش در را زمان عامل دهنده، وشتاب

 شدیم انتخاب بالا از بیشتر فضاسازی در نگاه

 تا گرفتیم قرار تصویر بالای در دید وکانون

 در نتیجه ودر ببیند بالا از را صفحه بیننده

 فیگورها. دکن وزنی وبی سبکی احساس خود

 هیچ وتقریبا دارند فضا در مشخصی جایگاه

. شودینم دیگری شدن دیده مانع کس

 ها ونقش سطوح خطوط، فیگورها، از استفاده

 که است شده وهماهنگ تنظیم یاگونه به

 یهمه هانگاره ترسیم در همچنین. دهد ارائه منسجم فضایی

 وچند یوانا یک یا دیوار یک برای ؛دیآینم در تصویر به فضا

 عنصر چند با تنها یعنی دارد، را کاخ یک حکم در، و پنجره

 ترسیم کامل طور به جزئیات ولی ؛شودیم فضاسازی معماری

 خوش های وشبکه هاچارچوب پرشکوفه، یهاشاخه. شوندیم

 ها، وفرش هایقال ونمایان روشن یهانقش ودیوار، پنجره نقش

 ماهر قلم این یاههیهد از همه مناسب، یهارنگ تنوع

 .است استادانه

 این که بود آثارش وطراحی کشیدن در بهزاد کامل مهارت

 رابطه بتواند تا دادیم او دستان به انگیز اعجاب قدرتی مهارت

 چه و انسانی اشکال چه را، خود یهانگاره یهاتیشخص

 به او از بعد و قبل که دهد نشان صورتی به فضا با حیوانی،

 .است نشده انجام مهارت و شیوه این به شینقا هیچ وسیله

 دادن نشان به اوکه آثار از برخی دیگر خصوصیت یک

 با فضا ترسیم یا پرنده دید دارد، اختصاص معماری فضاهای

 به مربوط نگاره مورد در که چنان است، آن به بالا از دید

 ورودی و مسجد بیرون در واقع عرصه تصویر، درپایین مسجد،

 آن از پس و مسجد صحن فضای سپس شده، دها د نشان آن

 این. است شده ترسیم مسجد رواق و گنبدخانه در واقع عرصه

 صورت به فضاها اینکه بدون دهدیم اجازه پرسپکتیوی دید

 وبه فضا چند شوند، داده قرار هم کنار در وتخت خورده برش

 .شوند داده نشان کنارهم در وفضا رویداد چند دیگر عبارت

 و تازه یهارنگ در بدعت

 هارنگ این ترکیب و درخشان

 که ییهاهیسا بردن کار به و

 نداشته سابقه هانگاره در قبلاً

 نقاشی مشخصات از است،

 .است بهزاد
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 و نور انعکاس و رنگارنگ و عالی یهانمونه ترسیم با ))بهزاد

 از سیر هندسی ونقوش هایکار کاشی یهارنگ درخشش

 یعنی فضاسازی، ارکان و اصول قرار بدین. دارد باطن به ظاهر

 که است نحوی به بهزاد کار در واجزا، عناصر صحیح ترکیب

. رددا دیگران با اساسی وتمایز تفاوت نهایی یهابیترک اساس

 جنید کار در که چنان را نقاشی یهاپرده فضای توانست بهزاد

 کند، دگرگون داشت، وجود کشور غرب نقاشان از وبرخی

 توجه مورد که را خود ماقبل بسته فضای وی قرار بدین

 زیبایی با را ورنگ وطرح شکست؛ هم در بود پیشین نگارگران

 نامهادی راد، حسینی(()آمیخت بسیار وهماهنگی کران بی

 (.۱۵۰ص  ،۱۳۸۶بهزاد، الدین کمال

 

 لباس

 امضاء ویا امضاء خاطر به صرفاً بهزاد تابلوهای اصالت

 وسیله و نظر مورد اصالت بلکه. باشدینم استاد محوشده

 هنری رنگ در کافی مهارت وجود همانا بهزاد به تابلوها استناد

 وبالاخره ودست سر واشارات حرکات نوع با هاآن ارتباط و

 طبیعت هماهنگی و طرفی تابلواز در موجود افراد باسل

 .باشدیم دیگر طرف از هاقسمت سایر پردازی

 شان با آنان وسرپوش افراد لباس نوع بهزاد یهانگاره در

 را طاق که وبنایی کار استاد. است متناسب آنان ومنزلت

 از بسیاری که حالی در دارد، پا به کفش ،کندیم درست

 که یانگاره دو در نکات همین. هستند رهنهب پای کارگران

 دیده نیز است، سمرقند جامع مسجد ساختن به مربوط

 های وموقعیت هاحالت در ها وپیکره افراد دادن نشان. شودیم

 .است بهزاد آثار یهایژگیو از دیگر یکی متفاوت،

 هاآن پوشش نوع در انسان پیکره به بهزاد یژهیو توجه

 ترسیم در متنوع یهارنگ انتخاب و رنگی پوشش. است هویدا

 پیکره برای بهزاد که است معنا این گواه خود هاانسان لباس

 الهی وخلیفه روحانیت و عظمت از سمبلی عنوان به انسان

 او نظر مورد یهاانسان چنین واین باشدیم قائل خاص ارزشی

 .اندگشته جاودانه و شده جدا ومادیات ماده از

 

 معماری

 وبا هاشکل یهایبند ترکیب هندسی روشهای مدد به او

 با را تصویر مختلف بخشهای رنگها، متقابل تاثیر از گیری بهره

 بهزاد. ابدییم دست کلی وحدت به و سازدیم مرتبط هم

 تناسبات نظام دارند، گونه معماری کیفیت که درتصاویری

 شآرای طرح موارد، اغلب در ولی. است برده کار به را معینی

 دایره اساس بر را بندی ترکیب کلی ساختمان یا و پیکرها

 .است کرده استوار

 فضاهای به او توجه بهزاد آثار مهم بسیار یهایژگیو از یکی

 که است کرده خلق متعددی آثار او. است شهری و معماری

 به اثر از بخشی هیچ و دارد اختصاص معماری فضاهای به تنها

 نیافته اختصاص طبیعی مظاهر و آسمان یا طبیعت دادن نشان

 ییهاصحنه و هاموضوع که شد موجب بهزاد گرایی واقع .است

 قرار توجه مورد نبودند، طراحی موضوع آن از پیش تا که

 کرد اشاره خورنتق کاخ ینگاره به توانیم مثال برای. گیرند

( تیموری دوره باشیوه البته) سازی ساختمان ینحوه آن در که

 چوبی داربستی روی در کارگر و بنا چند. است شده داده نشان

 برخی که شده داده نشان آجری طاق یک ساختن حال در

 آجرو کردن جمع درحال برخی ملات، کردن درست درحال

 آجر پرتاب نیز و ساختمان بالای به ملات حال در نیز نفر چند

 همانند کامل طور به شده داده نشان صحنه .هسستند بالا به

 .است بوده دوره آن در سازی ساختمان واقعی صحنه

 که داد نشان طلایی نسبت اصل اساس بر خطوط ترسیم

 ینگاره در را معماری فضاهای از کیهر اساس، این بر بهزاد

 .است داده جای خود

 رنگی سطوح دمانیچ بوته، و گل مناظر و معماری فضاهای

 منطقی نشینی هم در شک بی بهزاد یهانگاره عناصر دیگر و

 وجلوه سرزندگی باعث که است انسانی یهاکرهیپ با سنجیده و

 .شودیم هاآن بیشتر هرچه

 ودیگر معماری فضای رنگی سطوح متقابل کنش این در

 عناصر به بخشیدن حیات باعث که است انسان شکال با عناصر

 نیز انسانی غیر های وفرم اشکال گویی و شودیم اثر جان بی

 .باشدیم زندگی روح و انج دارای آدمی چون

 بی گر نظاره یک کردن تصویر در دیگربهزاد عمده ویژگی

نگاره  در چنانچه. است دنیوی ستیز یا نبرد صحنه در طرف

 یهاپلکان تودرتو، یهااتاق سعدی ( دربوستانزلیخا و یوسف)

 رهایی دشواری حاًیتلو بسته یهاپنجره و درها و پیچ در پیچ

 .کنندیم بیان را زایخا اغوای دام از یوسف

 دادن نشان به که او آثار از برخی دیگر خصوصیت یک

 با فضا ترسیم یا پرنده دید دارد، اختصاص معماری فضاهای

 به مربوط نگاره مورد در که چنان است، آن به بالا از دید

 ورودی و مسجد بیرون در واقع عرصه تصویر، پایین در مسجد،

 ان از پس و مسجد صحن یفضا سپس شده، داده نشان آن

 نیا .است شده ترسیم مسجد رواق و خانه گنبد در واقع عرصه

 صورت به فضاها اینکه بدون دهدیم اجازه پرسپکتیوی دید

 به و فضا چند شوند، داده قرار کنارهم در تخت و خورده برش
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. شوند داده نشان کنارهم در وفضا رویداد چند دیگر عبارت

 همه بندی ترکیب که شود اشاره نکته نای به است لازم البته

 نوعی از اثر هر در بلکه نیست، همانند و یکسان بهزاد آثار

 چنان. است شده استفاده موضوع با متناسب فضایی ساماندهی

 سازماندهی از صوفیان، سماع نگاره بندی ترکیب برای که

 نگاره برای که حالی در .است شده استفاده شکل یارهیدا

 و افقی متقاطع خطوط سازماندهی از زلیخا، از یوسف گریز

 اسکندر توسط بند در دژ نگاره برای و شده برده بهره عمودی

 پایین در کانونی مرکزی دهی سازمان نوع دو از زاهد، دعای با

 شده استفاده نگاره، بالای در افقی و خطی سازماندهی و نگاره

 .است

 

 نظام رنگ بندی

 در بلکه اشیا، واقعی یهاگرن کاربرد در فقط نه بهزاد

 با دقیق طور به که بود استاد تصویر کل بندی رنگ ینحوه

 با ارتباط در را رنگ دقت به او. داشت همسازی طرح الگوی

 توسط که) را تخت رنگی سطوح معمولاً و کردیم انتخاب فرم

 هم کنار محتوا بیان ضرورت بر بنا( رسید شکوفایی به او خود

 شکلها بندی ترکیب هندسی یهاروش مدد هب او .گذاشتیم

 مختلف یهابخش ،هارنگ متقابل تاثیر از گیری بهره با و

 .ابدییم دست کلی وحدت به و سازدیم مرتبط باهم را تصویر

 ابتکاری حدی تا و نو یهارنگ بردن کار به و طبیعت در دقت

 متقابل تاثیر او رسدیم نظر به. است بهزاد سبک مختصات از

 بار و شناختیم را هارنگ روانی خصلت و مکمل یهانگر

 خاکستری را زمینه معمولاً او. دیبخشیم اثر به بیانی و عاطفی

 انیرو سپس ،کردیم انتخاب خاکی یهارنگ یا گرم دار فام

 سطوح روی و وسرد گرم خالص یهارنگ درخشنده سطوح

 در او برتر انتخاب .دادیم قرار سرخ و سبز آبی، کوچک

 ،یاسرمه سبزها، و هایآب انواع از بود عبارت هارنگ استعمال

 رنگ. طلایی و روشن یاقهوه اخرایی، زرد نارنجی، سرخ،

 مورد اسلامی درنگارگری گسترده صورت به او از بعد طلایی

 .گرفت قرار استفاده

 جدیدی مفهوم ارائه بهزاد، نقاشی یهایژگیو از دیگر یکی

 هرچند ،اندشده گرفته کار به مکمل یهارنگ. فضاست از

 بهبود چندان پیشین یهادوره غنی یهادانه رنگ کیفیت

 قرمز خانواده یهارنگ کارگیری به در همچنین. است نیافته

 از شماری بی تنوع عوض، در. است نمایان محسوس کاهش

 بردیم کار به واتئو انچه مشابه یاقهوه طیف یهارنگ

 گیری بهره با لطیف صورتی و یارغوان ی،اب به متمایل یهارنگ

 چشم به سفید و سیاه رنگ از تاثیرگذار و شاخص کاملاً 

 (۱۱۰ص  ،۱۳۸۶نگارگری، خیتار رهنورد،) .خوردیم

 

 نور

 با پیوندش مدیون را خیال عالم خلق ایران، نگارگری هنر

 رویدادهای و خیال عالم تجسم در بهزاد. داندیم ادبیات

 یهارنگ از استفاده بر علاوه تصویر بانز در ان عارفانه

 بیان برای نیز طلا کیمیایی خصلت از نور، مقام در درخشان

 که طلا کاربرد معنوی جنبه. است گرفته بهره خود عوالم

 نقش مفهومی لحاظ از ،باشدیم نور تجلی از نمادین تصویری

 در بهزاد واقع در. دهدیم نشان هانگاره در را طلا کیمیایی

ناب  یهارنگ از استفاده با ان وماهیت ملکوت عالم سمتج

 مفهوم با) طلا کاربرد ،زیون ،(ها انینوران یجوهره از ملهم)

 مبنای بر را نمادینی تصاویر است ( توانستهانییایمیک

 .کند خلق معنایی و متعالی مفاهیمی

 های اسمان تجسم صورت به را نور است توانسته بهزاد

 در ظلمت و نور وشر، خیر گیرنیروهای و گرفت تجسم طلایی،

 قالب در کانیسمبل بیان یا و حماسی یهاداستان قالب

 دنیای وارد محسوس صورتی به وگیاهی حیوانی یهافرم

 .کند خویش نمادین تصویری

 الهی حکمای مانند به بهزاد، جمله از ایرانی نگارگران

 اب که دارند معنوی نگاهی نور به نسبت به خود سرزمین

 طلایی، نور حضور و بعد و سایه حضور عدم ،هارنگ درخشانی

 ایرانی، نگارگری در .بخشندیم تجسم اثارشان در را نگاه نیا

 وارد خاص مفاهیم القائ برای فقط و ندرت به وتیرگی یکیتار

 است. شده
 

 گیری نتیجه

 بهزاد، آثار نمود استنباط اینچنین توانیم شد بیان آنچه از

 دهم و هجری نهم قرن شکوفای نگارگری بدیل بی هنرمند

که این  باشندیمبانهایت دقت و برنامه ریزی شده  آثاری ایران

 این در نوآوری و خلاقیت ایجاد در اورا توانمندی امرنهایت

 اجتماعی موضوعات و خاص رنگهای انتخاب همچنین و زمینه

 هتوج روزمره موضوعات به مدرن با دیدی بهزاد .دهدیم نشان

 شناسی زیبائی کلی چارچوب از هیچگاه ولی دادیم نشان

 نگارگری تاریخ نگارگر ترین اومطرح. نشد خارج ایران نگارگری

 تصویری عناصر به مستقل و جدا آوری عملکرد نوع که بود

با در نظر گرفتن همه اصول و  بهزاد بخشید. انسان بخصوص

 ■ .پرداختیممبانی زیبایی شناسی ب خلق آثارش 
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 «ELLE»)او( ی فیلم درباره 
 «بهاره ارشدریاحی»؛ «پل ورهوفن»کارگردان  
  

 اشکوه یخی با آتشفشانِ درون
فیلمی در سبک تریلر روانشناسانه به « ELLE»فیلم )او( 

منتشر شد.  ۲۰۱۶کارگردانی پل ورهوفن است که در سال 

سال پس از ساخت فیلم )کتاب سیاه(  ۱۰ورهوفن 

«BLACK BOOK ».این فیلم را ساخت 

جایزه  ۲۰۱7در مراسم گلدن گلوب « ELLE»فیلم )او( 

بهترین فیلم خارجی را دریافت کرد. این فیلم در گلدن گلوب 

کرد. الیزابت هوپر اصغر فرهادی رقابت می« فروشنده»با فیلم 

بازیگر نقش میشل نیز جایزه بهترین بازیگر نقش اول زن را از 

های . این فیلم همچنین در جشنوارهاین جشنواره دریافت کرد

دیگری جوایز متعددی به دست آورد از جمله جشنواره فیلم 

سزار برای بهترین فیلم و بهترین بازیگر نقش 

 اول زن.

ساله هلندی این  7۸پل ورهوفن کارگردان 

فیلم در نقش یک روانکاو روح این زن را برای 

مخاطبانی که شاید   کند.مخاطبان عریان می

ها و انشناس نباشند، ولی قادرند با نشانهرو

کدهایی که کارگردان برای آنها در جای جای 

های ی مرکزی رنجفیلم قرار داده، به هسته

 روحی میشل برسند.

با پرداخت هنرمندانه جزئیات تصویری، صوتی و « او»فیلم 

های تکرارشونده مخاطب را دچار دلهره و انتظار برای موتیف

کند. صدای گربه، خریدن اسپری فلفل ه زن میتجاوز مجدد ب

پوشی شبیه توسط میشل، گزارش دیده شدن یک مرد نقاب

ی میشل و حتی شوخی اینترنتی به متجاوز اطراف خانه

کارمندانش با او در محل کار همه و همه نشان از تهدیدی 

خفته دارند؛ تهدیدی که هر لحظه ممکن است به حمله و 

 د.دیگر منجر شو یبیآس

ی ابتدایی فیلم متوجه از طرف دیگر با گذشتن سی دقیقه

ی ما به عنوان مخاطب تجاوز و شناخت شویم مسئلهمی

خواهیم میشل را بشناسیم؛ زنی که سرد، متجاوز نیست، ما می

احساس است، با داشتن رابطه با همسر مستقل و به ظاهر بی

تر کند، با دوست دخنزدیکترین دوستش به او خیانت می

شود و از مادر پیرش که باردار پسرش مدام دچار تنش می

 اش است ازدواج کندخواهد با پسر جوانی که همسن نوهمی

 عصبانی و کلافه است. با دنبال کردن تمام این مصائب به 

 

فیلم پر  رسیم: پدرش.ی زندگی میشل میترین جنبهتاریک

ی ه صحنهکهای آرام و زیرپوستی است. بدون ایناز خشونت

کاری و کشتار ببینیم زیر فشار سنگین این اکشن یا کتک

کنیم. خشونتی که به شکل تحقیر خشونت احساس خفگی می

کند. این نوع از میشل نسبت به مادرش تجلی پیدا می

های زندگی مادر نیز کم خشونت حتی در آخرین لحظه

 شود بلکه بیشتر از قبل از ترحم دور است.نمی

از خشونت میشل نسبت به بدن خودش در  شکل دیگری

کند. کششی که در بخش قالب علاقه به مرد همسایه بروز می

دوم فیلم حتی با دانستن این راز که مرد همسایه همان مرد 

یابد. این علایق متجاوز است، با شکل بیماری ادامه می

مازوخیستی میشل در کنار تمایلات سادیستی 

نه تجاوز توسط مرد متجاوز به بازسازی صح

ی مرد با نقاب به ی وحشیانهآنها و حتی حمله

 شود.ی میشل منجر میخانه

در تمام برخوردهای میشل با مردهای  

اطرافش، از شوهر سابق و پسرش گرفته تا 

متجاوزش شکلی از نفرت آمیخته به خشونت را 

های ابتدایی فیلم که در صحنهبینیم. چنانمی

ماشین همسر سابقش هستیم و در  یشاهد خرد کردن شیشه

ی جدید او با زنی جوان. او در برقراری ادامه حسادت به رابطه

 ارتباط با مردها ناتوان است، حتی ارتباط جنسی سالم.

لوحانه خود را پدر نوزاد به دنیا آمده تنها پسرش ساده

داند در حالی که رنگ پوست نوزاد دخترش میتوسط دوست

پوست دارد. مشخص است که پدری سیاه تیره است و کاملاً 

شود ماند و در آخر متوجه میمیشل در توجیه پسرش درمی

که نیاز پسرش به پدری که آنها را ترک کرده او را در 

 لوحی خودخواسته فروبرده است.ی سادهپوسته

ی های عاطفی و رفتاری به گذشتهتمام این ناهنجاری

گردد. پدری که برمیمیشل و جنایتی که پدرش مرتکب شده 

رحمانه در زندان است و قرن به خاطر این جنایت بیحدود نیم

شود های مکرر پدرش حاضر نمیمیشل با وجود درخواست

 قبل از مرگ او به دیدنش برود.

میشل یک کوه یخ متحرک با آتشفشانی درون خود است. 

 ■ جنگد.زنی که بیشتر از تمام دنیا با خودش می
 

 

پرداخت  با« او»فیلم 
هنرمندانه جزئیات تصویری، 

های صوتی و موتیف
تکرارشونده مخاطب را دچار 
دلهره و انتظار برای تجاوز 

 کند.مجدد به زن می
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 «خانمچه و مهتابی»یسم در نمایشنامه سوررئال 
 «وفا کشاورزی»، «اکبر رادی»نویسنده  
 

 سینو شنامهینمارادی،  اکبرثبت دقیق وقایع و هوشمندی 

تاریخی ایران  -فرهنگی  یچهرهدر بازتاباندن  یلانیگمعاصر 

 "تاریخ نویس زمان حال"است که منتقدان او را  یاهیپابه 

یر بعد رئالیستی آثار رادی آنچنان . در سالهای اخنامندیم

مورد توجه منتقدان و صاحب نظران قرار گرفته که بعد 

ارزشمند دیگر آثار وی را در محاق قرار داده است. در حقیقت 

رئالیسم و غیر رئالیسم در آثار رادی آنچنان هنرمندانه در هم 

تنیده شده که جداسازی این دو و تحلیل موردی هر بعد، 

د شکافی متن و عمل به سیاق پیشگامان علوم مانند کالب

غیر رئالیستی رادی در لابه لای  یهاشینماتجربی است. 

رئالیستی او نوشته شده حتی  یهاشینما

گاهی یک بخش از نمایش، رئالیستی و بخش 

دیگر غیر رئالیستی است. این نوشته با بررسی 

 یمهتاببعد غیر رئالیستی نمایش خانمچه و 

تصویری متفاوت از این  یهارائسعی در 

 نمایشنامه نویس اجتماعی دارد.

 شودیمبه شکلی رئالیستی آغاز خانمچه و مهتابی  نمایش

ولی با پیشروی نمایش از فضای واقعی بیشتر و بیشتر فاصله 

. خانمجون پیرزن ثروتمندی است که توسط ردیگیم

سالمندان شمال  یهاخانهبه یکی از مجهزترین  اشخانواده

خانمجون و پرستار  یمکالمهتهران فرستاده شده. نمایش با 

. نمایش دیگویم. خانمجون از خاطراتش کندیمادامه پیدا 

و خانمجون بین زمان  شودیم "جریان سیلان ذهن" تبدیل به

 .کندیمحال و گذشته حرکت 

و خوابهای  هاتیشخصاز زندگی  ییهابخشاین نمایش با 

. استفاده ازعنصر شودیماوب قطع سورئالیستی به طور متن

 .کندیم حاکمتکرار، فضایی سورئالیستی بر نمایش 

فروید به  یهاهینظربا الهام از  کهاست  یمکتبسورئالیسم 

بیان دنیای رویا، خیال، توهمات وحالت های خواب و بیداری 

. ساختاری بی پردازدیمو به طور کلی به بیان ناخودآگاه 

ایش تصاویر به ظاهر بی ربط از منطق وبی زمان و نم

 (.۱۹۹۹: ۳۱۰مشخصات هنر و ادبیات سورئالیسم است )ابرامز،

دو شخصیت با هم هستیم که  یمکالمهدر هر بخش شاهد 

  و در زمان معلقند. کنندیمرا مرور  شانگذشتهخاطرات 

 خواب سنبله، خواب میزان و خواب عقرب که نامشان تقویم 

 

در خواب در هم  هاتیشخص. شودیم برجهای سال را یادآور

. تصویر زن شوندیمو مانند موج به یکدیگر تبدیل  زندیآمیم

زن خوش قامت با شکوه در پیراهن " یچهرهفقیر ناگهان در 

خود را  یدهیسربر"و بعد زن  شودیممحو  "سفید باستانی

توی یک سینی طلایی روی دستانش گرفته، به سوی 

علیلم، "دوباره صدای آن زن فقیر  "و... رودیمعالیجناب پیش 

 .شودیم دهیشن( ۱۳۸۸:۳۹۵)رادی، "ذلیلم، شب جمعه س...

 یطرزبه  سمیسورئال، یمهتابخانمچه و  شینمادر 

در آمیخته وگریزگاهی خلق کرده تا  تیواقعهنرمندانه با 

و دل مشغولی هاشان به  هادغدغهبا تمام  شینما یتهایشخص

 یریکارگبا به  یراد، نیهمچنآن پناه برند. 

 یهاتیشخصمتناسب با  نینمادزبان 

 گاهیجا، هایژگیو، افکار انیببه  شیهاشنامهینما

 یو. پردازدیم هاآن یاجتماعو  یفردو نقش 

افراد در  انیم یرابطهاستعاره  کمکبه 

خانواده و در سطوح مختلف اجتماع را به 

 گذاشته است. شینمابه  یخوب

سورئالیسم نه به شکلی جدا بلکه به عنوان  ،شینما نیادر  

جزئی از رئالیسم و پا به پای آن پیش رفته است. توصیفات 

رئالیستی با عطر تخیل، انتزاع و سیلان ذهن طوری با یکدیگر 

که در نهایت از رادی یک نمایشنامه نویس و نه  اندختهیآم

 ■ .سازدیمیک تاریخ نگار  صرفاً

 منابع

 آبی. تهران: نشر قطره. یصحنه(. روی ۱۳۸۶اکبر )رادی،  

. تهران: "مقالات"(. دستی از دور...۱۳۵۶اکبر )رادی، 

 انتشارات رز.

Abrams, A Glossary of Literary M.H.

ed.USA: Earl McPeek, 1999.th.7Terms 

 

 

 

 

 

 

 

 

به خانمچه و مهتابی  نمایش
 شودیمشکلی رئالیستی آغاز 

ولی با پیشروی نمایش از 
فضای واقعی بیشتر و بیشتر 

 .ردیگیمفاصله 
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 «لولیتا»یلم ی فدرباره 
 «زادمریم نوری»؛ «آریان لین»ن کارگردا 
 

 جوئل بی مایکلز_ده: ماریو کاسارتهیه کنن

 فیلمنامه نویس: استیون شف

 ولادمیر ناباکوف( ینوشته)با اقتباس از رمان لولیتا 

دومنیک  _ملانی گریفیث _بازیگران: جرمی آیرونز 

 هالی هرش_فرانک لانگلا_سوئن

، با ذکر دیالوگهای نخستین میهانوشتهآغازگر  خواهمیم

لم، پروفسور هابرت هامبرت، با فیلم از زبان شخصیت اول فی

 بازی جرمی آیرونز باشد..
She was lo..plian lo in the morning 

 به وسعت روشنایی صبحگاهی بود لو اسمش لو بود..
Standing four feet ten in one souk 

 بود ۱۰و  فوت ۴قدش دریک کفش بی پاشنه 
She was lola in slacks 

 تو تنبلها لولا بود
She was dolly at school 

 تو مدرسه دولی بود
She was Dolores on the dotted line 

 روی سطور کاغذ اسمش دولورز بود
In my arms…she was always..lolita.. 

 همیشه لولیتا بود او ولی در آغوش من..
Light of my life 

 چراغ زندگی من

Fire of my loins 

 آتش وجود من
my sin 

 گناه من
My soul 

 وح منر
Lolita…… 

 لولیتا.....

لولیتای ناباکوف دخترکی بیخیال و بازیگوشی است که 

چندان از ماهیت مسائل جنسی آگاه نیست و در واقع، لو 

کوچولویی که از قلم ناباکوف متولد شده است مست و ملنگتر 

افکار پروفسور روانی  یاگونهیخولیمالاز آنست که بداند درعالم 

اندام جوان و  یذرهذره  چگونه امبرت،ایی بنام هامبرت ه

 حال ،رودیمجنسی  یمارگونهیبتحلیلهای  مورد نورس اش،

آنکه لولیتای لین، دخترک شیطان و سکسی و مشتاقیست که 

حتی از آغاز ورود هامبرت به زندگی او و مادرش، سعی در 

جلب کردن هوش و حواس غریزی هامبرت نسبت به خودش 

نکه او حتی اگر دست به هیچ گونه طنازی از ای غافل را دارد،

ایی نزند و بی هیچ دلربایی ایی تنها به نشستن درمقابل 

جایگاهش  بازهم جنسی هامبرت بنشیند، یمارگونهیبدیدگان 

در میان خواهشها و تمناهای قلبی هامبرت برای لمس جسم 

 است. محفوظ جوانش،

به  شودینمالواقع  یف برای اقتباس از شاهکار ناباکوف،

اکتفا کرد، آنگونه که لین بدان  هایپردازاینگونه خلاصه 

غنی و بلندبالای لولیتا، با ظرافت قلم  رمان پرداخته است.

یک فیلم سینمایی  عنوانبه توانستیمحق  به طنازانه اش،

خارزار به  یپرندهردیف شاهکارهایی همچون  هم اقتباسی،

ین جیمز دابسن و یا قلم کالین مک کالا و به کارگردانی کو

به قلم مارگارت میشل و کارگردانی ویکتور فلمینگ  بربادرفته

حفظ  با ویا جنگ و صلح تولستوی و یا آنا کارنینا و دزیره و ...؛

به یک شاهکار  لیتبد تمامی فصلبندی های ظریف داستان،

عظیم سینمایی بشود. برای ساخت فیلم لولیتا همچون خود 

زش قابل تاملی بود تا روند شخصیتی به پردا اجیاحت اثر،

پروفسور روانی را پله به پله به تصویر بکشد و دراین صورت 

 یعلاقه یمسلهدریابد که  توانستیمبود که مخاطب فیلم 

و اینکه در  ردیگیمپروفسور به )نیمفت ها( از کجا نشات 

)نیمفت( بیشتر آشنا شده و  یمسئله یدربارهنخست  یوهله

، هادختربچهجنسی پروفسور روانی را نسبت به  شعلت گرای

بسیار  یاشاره لین در آغاز فیلم، هرچند بهتر درک کند.

آنابل و شیفتگی هامبرت به وی را پیش  یمسلهکمرنگی به 

برای مخاطبانی که برفرض اصل داستان  قطعاً اما .کشدیم

و چیزی از ذات روحی شخصیت هامبرت  اندنخواندهلولیتا را 

به این نتیجه دست  تنها ، با دیدن فیلم لین،داندینممبرت ها

که پروفسوری بنام هامبرت هامبرت عاشق دخترکی  ابندییم

شده  سنی او با لو( یفاصلهمقصود اشاره به دخترش )همسن 

است و حتی به مدد نریشن های شخصیت اول داستان 

ر هم چندان توفیقی در واگویی روحیات دکت باز درطول فیلم،

به دخترکی درسن و سال  اشیفتگیشهامبرت و توجیه دلیل 

ولو اینکه نریشن ها با برداشت عینی از قلم ناباکوف  ابدینم لو،

ای از مواقع  درپاره و ازمیان سطور رمان لولیتا بوده باشد.

لمس کرد ولی موکدا  توانیموفاداری لین را نسبت به کتاب، 

یلمی کاملاغنی و که ایکاش ف ستمیایمروی این مسله 

 از .شدیم ساخته فصلبندی شده از روی اثر بینظیر ناباکوف،
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دقت نظر بجا و  از توانیمنقاط قوت منحصر به فرد فیلم لین 

 یدروهله کرد. ادی در انتخاب بازیگران فیلم، اشستهیشا

نخست بازی درخشان جرمی آیرونز در نقش دکتر هامبرت 

ین تیپ شخصیتی ایی که لین هامبرت روانی؛ هرچند اورا درا

تا  مینیبیمازو ساخته است بیشتر یک مرد عاشق پیشه 

حال بازی درخشانش  نیباا پروفسوری روانی و بیمار جنسی،

شکوه فیلم را بیشتر کرده است حال آنکه جرمی آیرونز 

که مدنظر ناباکوف بود را بجای اینکه  یاییایخولیمالشخصیت 

فیلم آسیب  در درلولیتا به نمایش بگذارد،

 به ،۱۹۹۲ سال محصول لویی مال، یساخته

اگر آن بازی  کنمیمنمایش گزارد و من فکر 

همان  با پر آب و تابش را در فیلم آسیب،

فیلم لولیتای لین ایفا  در رفتاری، یهیرو

بیشتر شبیه به دکتر هامبرت  دیشا کرده بود،

بازهم ظرافتهای  البته .شدیمهامبرت روانی 

ستایش است.  یستهیشااو دراین فیلم بازی 

 دومنیک سوئن درنقش لو. یالعادهو حالا برسیم به بازی فوق 

بازیگوشتر  کندیمکه لولیتایی که سوئن نقش اورا ایفا  هرچند

کرمکی تر از  ترانهیعاماز لولیتای قلم ناباکوف و به عبارت 

 تواندیماین اوصاف، بازی بینظیرش،  یهمهاوست اما با 

زیبایی مجسم  به برایمان سطور قلم ناباکوف را در کتاب لولیتا،

مستند و عینی ایی از آن  ینسخهکرده و در نشان دادن 

دخترکی که خط به خط از زبان ناباکوف بااو آشنا شدیم را 

ترسیم  همچون کند. میترس برایمان به زیبایی و جاودانگی،

مارگارت مشل  از شخصیت اسکارلت اوهارا به قلم یاجاودانه

ویکتور  یساختهکه درقالب ویوین لی در فیلم برباد رفته 

فلمینگ بسیار زیبا و شایسته جایگزین شد و برای مخاطبانش 

اسکارت اوهارا، تاابد در قالب ویون لی تثبیت شد و درخشید و 

ترکیب بینظیر  به خاطراقبالی سوئن  خوش جاودانه شد.

 زده چهارده ساله،صورتش است که با گریم دخترکی سی

شده و موفق شد مخاطب را باوجود داشتن هفده  هماهنگ

 یادختربچهکند که  متقاعد سال سن درزمان ایفای این نقش،

در بازیگری  اشتجربهوجود اولین  با درسن رشد و بلوغ است.

توانست نقش دلوریس هیز را دراذهان مخاطبان و خوانندگان 

 حاًیترجلین دراین فیلم  رواقعد کند. جاودانه داستان لولیتا،

لولیتای زندگی هامبرت هامبرت فوکوس داشته  یمسلهروی 

است و از الباقی قبل و بعد زندگی او هیچ تصویر پررنگی به 

 یبرخوردها برخی سکانسها، در .دهدینممخاطب نشان 

 جرمی آیرونز درمواجهه با موقعیتهای حساس، یخونسردانه

مخاطب را سر  یحوصلهت که گف شودیمتا حدودی  یکم

فرق  چندان هیز تا خروجش، یخانهبدو ورودش به  از .بردیم

دراولین  تنها .مینیبینماو  یچهرهفاحشی در حالتهای 

 یسع شارلوت هیز مادر لو، کهیهنگام برخوردش با لو،

 اصرار درمتقاعد کردن وی برای اجاره کردن اتاقی درمنزلشان،

شارلوت  کهییجا را داشت، ساختمان،به نشان دادن باغ پشت 

برای اولین بار روی چمنهای  دکتر نامش را پیازا گزارده بود،

روانی  آن فضای دنج، توانست اوج احساسش را درنقش دکتری

که شیفتگی عجیبی به دخترکان نوجوان دارد نسبت به 

 یکهیدرحال دخترکی که آنگونه رها و بیخیال،

انوار طلایی  ریز آب وسط باغ، یهافواره

جوان و  یجثهآب طلا، به روی  خورشید گویی

مات  یدرچهره ،دندیپاشیمموزون اش، 

 یالعادهکه از زیبایی خارق  اششدهومبهوت 

و  داده نشان دخترک شگفت زده شده بود،

 را با جان و دل، اشیکلنگ یخانهشارلوت و 

 هیز، یخانهبه عشق آن جواهر درخشان  تنها

دیگر درطول فیلم چندان شگفتی و میخکوبی  اما شود. رایپذ

آنکه هامبرت  حال ،مینیبینمچندانی درکلوزآپ جرمی آیرونز 

هامبرت ناباکوف آنقدر درمواجهه با لو یا هر دخترک نورس 

که تنها به مدد  شدیمسست و بی اختیار  یقدربه دیگری،

 اارض را، اشیجنس یمارگونهیباحساس  توانستیمنگاه کردن 

ناباکوف از ابتدای داستان دراین خصلت  یهیتککند...درواقع 

رفتاری هامبرت هامبرت بود که بزرگترین و لذتبخش ترین 

برداشتن یک کتاب یا چند ورق روزنامه و  اشیزندگتفریح 

رفتن به پارک و وانمود کردن به مطالعه و درواقع خیره شدن 

بیمار  یزهیغربه نیمفت ها یا همان دختران نورس و ارضای 

 بود. اشیجنس یگونه

 یمقولهبرمیگردد به  بازهم از دیگر نقاط قابل تامل فیلم،

ملانی گریفیث درنقش شارلوت  انتخاب انتخاب درست بازیگر،

قالب زن سحطی نگر آمریکایی که گول مرد  در لو، مادر هیز،

اروپایی هفت خط را خورده و زندگی خودش و دخترش را 

 نیا شخص ناباکوف، یهاگفتهالبته برطبق  که ،کندیمنابود 

هم عصرش  یهاییکایآمرمسله موجب بیان اعتراض از سوی 

 شده و درواقع نشان دادن آنهمه حماقت از جنس آمریکایی،

اما فرانک لانگا و  و خوش نیامده است. هاییکایآمرمذاق  به

جاه طلب بچه  مرد درخشش بینظیرش درنقش کلیر کوئیلتی،

دادن  نشان که از دید شخصی من، البته پورنوگراف، باز و

شخصیت روانی و بیمارجنسی او در مواجهه با هامبرت 

بوده است و آنجا که ایندو بیمار  تردرخشنده اریبس هامبرت،

 یبجا ،رندیگیمروانی در مواجهه باهم در ویلای کلیر قرار 

کی لولیتای ناباکوف دختر
بیخیال و بازیگوشی است که 
چندان از ماهیت مسائل 
جنسی آگاه نیست و در واقع، 
لو کوچولویی که از قلم ناباکوف 

 .متولد شده است
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 با مزدور ببینیم، یوانهید دو اینکه دردو قطب مواجه شده،

سینه  یشهیپیک مرد عاشق  ما بازی جرمی آیرونز، یوهیش

سوخته و یک مرد روانی ایی که دچار جنون جنسی است را 

و بجای اینکه حس نفرتمان درمقابل عملکرد شنیع  مینیبیم

برای هامبرت هامبرتی که  درواقع هردوی آنها برانگیخته شود،

و  میکنیم یسوزدل ،اندزدهرا ازو بر  اشتازهتر  یمعشوقه

 حال ،میکنیمحس انزجارمان را معطوف به کلیر کوئیلتی 

به دام انداختن  در آنکه هردو به یک اندازه دراین بازی کثیف،

با تلخی  لمیف .اندبوده میسه و ویران کردن زندگی لو کوچولو،

ویرانگی پروفسورهامبرت هامبرت، و بیشتر با گفتن آخرین 

 دیالوگهای وی در آغاز فیلم، همچون و،دیالوگهای تاثیر گذار ا

هامبرت هامبرت مغبون درحالیکه پس از  دکتر میابد.. انیپا

فراز  بر را به نابودی کشاند، اشیزندگقتل کسی که مسیر 

نیروی پلیس نیز  کهیدرحال که رو به زادگاه لو است، یاتپه

و وقتی صدای قهقهه و شادی  ستدیایم درتعقیبش هستند،

 اشچهرهبا غمی بسیار عمیق در  شنودیمخترکان را زنان و د

از نبودن لو در کنارش  درواقع که در آن لحظه، دیگویم

ناراحت نیست بلکه از غیبت صدای لو درمیان آنهمه صداهای 

خوشبخت، بسیار متاسف و غمگین است، و فیلم با تداعی 

طراوت لو کوچولو در اولین بستری که توسط هامبرت 

 ■ ....ابدییم انیپا وی تجاوز و تعرض شده بود، هامبرت، به
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 «سرخ سبز»نمایشنامه  
 «حسین خاموشی»نویسنده  
 

 دیبا خودمان اریاخت به شده که هم کباری: یچشم ماش

 یهاحرف کردن بلغور از تر کننده خسته تو. میکن حرکت

 یباز را خودمان ینامه شینما ایب اصلاً ؟یدار سراغ گرانید

 کاغذ در نه است شده نوشته ما دل در که آنچه میکن

 .کارگردان

 کجا ییکاموا و کنف. دارد مجازات بودن پروا یب: یفلفل لب

 یفراموش را صندوقچه آن اسم جهت یب زمیعز ماش شدند؟

 .رودیم ادی از برود داخلش در کس هر نگذاشتند

 یکس چه. یزنیم رو هاحرف نیا چرا تو یفلفل: یچشم ماش

 کنار صحنه از را یکی راهن،یپ شدن پاره به خاطر کندیم باور

 بشنو. بدوزد را یکنف راهنیپ نشد دایپ کس چیه یعنی بگذارند

 .است پرده پشت یهادست کار همه نیا. نکن باور و

 ...یدانیم بماند خودمان نیب

*** 

 فاصله با که ماش و یفلفل رودیم کنار پرده هنگام نیهم در

 که ییهانخ با بودند افتاده مهیخ از یاگوشه رد کدام هر هم از

 مرشد. شوندیم پا سر بود شده بسته شانیپاها و هادست به

 ضرب با یقیموس نواختن به شروع دارد دست در که یتنبک با

 حرکت را یفلفل و ماش گردانها عروسک. کندیم یخاص

 .زنندیم حرف شانیجا به و دهندیم

 ؟امیلشک چه من: یفلفل یندهیگو

 قرمز یلب با یدار بلند یشده بافته یموها: ماش یندهیگو

 .بالاست سمت به قوسش که

 نام به یئیش: گفتیم که دمیشن مادرم از: یفلفل یندهیگو

 خود شکل قاًیدق و دارد یهمزاد آن در هرکس که است نهییآ

 نکهیا بدون ینیبب را لبت و چشم شودیم نهییآ در. است آدم

 .یسبپر یکس از

 یالهیوس نیچن اصلاً. است افسانه همه هانیا: ماش ندهیگو

 یادهیفا چه نزند حرف تو با یوقت باشد داشته وجود که هم

 دوست که یکس یهاچشم به آدم که است خوب نیهم دارد؟

 .امیشکل چه من: بپرسد و بزند زل دارد

 یگرید یهاچشم با ندارم دوست من نه،: یفلفل یندهیگو

 را لبم یقرمز خودم یهاچشم با خودم خواهمیم ومش دهید

 .است یرنگ چه قرمز یراست. نمیبب

 .است فلفل رنگ قرمز: ماش یندهیگو
 

 

 

 بلد را رنگ کی فقط دمیند فلفل حالا تا من: یفلفل یندهیگو

 .است سبز رنگ هم آن و هستم

 است؟ یرنگ چه سبز: ماش یندهیگو

 میگو یم که من نیبب. تاس ماش رنگ سبز: یفلفل یندهیگو

 رنگ یتوانستیم داشتیم وجود نهییآ اگر است خوب نهییآ

 ینیبب آن در را تیهاچشم

 یدیجد فیتعر ترسمیم ترسمیم نهییآ از ما: ماش یندهیگو

 تو یداشتن دوست فیتعر با که باشد داشته من یهاچشم از

 .باشد داشته فرق

 .نیبب را من  ور، نیا یفلفل یفلفل: ماش

 صورتم و بدن حرکات بگذار. نکن پرت را حواسم: یفلفل

 تا بلغزد تیپا جا کی شینما در است یکاف. باشد هماهنگ

 .خنده ریز بزنند تماشاگران یهمه

 ؟شودیم یچ مگر بخندند: ماش

 یکمد یاجرا یاصل جز دیبا خنده است درست بله: یفلفل

 کیترمان شینما کی وسط ما کجاست حواست یول باشد دیبا

 .فاجعه یعنی نجایا در خنده میهست

 را خودت یخواهیم یک تا کن باز را چشمانت یفلفل: ماش

 اریاخت یب ییایدن در اما میآمد ایدن به تو و من یبزن گول

 .زند یم حرف ما یجا گرید یکی

 .کندیم فکر ما یجا

 .کندیم عمل ما یجا

 خسته کنم یباز را خودم نقش یزندگ در خواهمیم من

 .یتکرار نقش نیا از دمش

 میداشت را نیا اریاخت وقت آن میبودیم آدمک کاش: یفلفل

 .میکن یباز را خودمان نقش که

 دست یچهیباز که هستند ییهاعروسک هم هاآدم: ماش

 .هستند گردان عروسک یمحدود تعداد

 .ینیشب یصندل یرو و یبرو دیبا. ماش ماش: یفلفل

 .چرا: ماش

 است شده نوشته قبل از تو و من یامهن شینما چون: یفلفل

 آن یرو یبرو دیبا صحنه پشت گردان عروسک میتصم با الان

 .ییبگو را الولگتید و ینیبنش یصندل

 .میبگو را خودم الوگید دارم دوست من یول: ماش

**** 
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 یصندل یرو رودیم. گرداندیم بر یفلفل از را شیرو ماش

 .دینشن یم

 یم هاآدم یول ندیگوینم دروغ هانهیآ: یفلفل یندهیگو

 .ندیگو

 را تو اسم نهییآ یول. شماست با حق باشد: ماش یندهیگو

 لبت یشگیهم قوس خاطر به را تو اسم که داندیم ؟داندیم

 .گداشتند "لبخند"

. هستم لبخند میگو یم او به ندارد یکار: یفلفل یندهیگو

 .دارد را خودش نقش ادم که ییجا تنها نهییآ

*** 

 گفتگو به و ندیبنش یصندل یرو همچنان دیبا ماش نجایا در

 بر شیجا از نامه شینما توجه یب او اما دهد ادامه یفلفل با

 .شود یفلفل کینزد دارد قصد و زدیخیم

 نقش دیبا که رفت ادتی باز ؟ییآیم کجا ماش ماش: یفلفل

 ...را خودت نقش نه یکن یباز را ماش

 به نقش نیا با. شدم خسته شنق نیا از میگو یم من: ماش

 .دارم آرزو دوتا من یدان یم تو. رسمینم آرزوهام

 .دانستمینم نه: یفلفل

 در که ینقش. میکن یباز را خودمان نقش ایب یفلفل: ماش

 .میبرس مانیآرزوها به شینما انیپا

 یفراموش یصندوقچه به نقش نیا انیپا ترسمیم: یفلفل

 ییکاموا و کنف سرنوشت مثل درست. بشود یمنته

 برکنار کار از لباسش شدن پاره را کنف میبگو چندبار: ماش

 بماند خودمان نیب یفلفل. بودد بهانه دنبال صحنه پشت. نکرد

 تا کردند استخدام یاکارخانه عروسک دوتا تداراکات میت

 یتکرار بود شده کهنه کنف. بشود دوز دست کنف نیگزیجا

 .کنار رفتیم دیبا بود شده

  .میشویم برکنار ما یهمه: یلفلف

 تا میبده انحام یدرست به را تمانیمسئول که بهتر چه یول

 .میاورین در صندوق جهنم از سر

 آن یوعده با تا ستین شیب یدروغ جهنم و بهشت: ماش

 آخر. دهند یباز خودشان نقش با را ما و به دزند را ما نقش

 خوب تو که ندارد یفرق و است صندوق همان ما همه یقصه

 .بد ای یبود

 .این جلوتر گرید ماش: یفلفل

*** 

 گردان عروسک دست شکل مثبت چوب به که ییهانخ

 همچنان داشت ماش و بودند آمده کش آخر تا بودند متصل

 عروسک یطرف از کردیم حرکت جلو سمت به قدرت تمام با

 .بنشاند شیجا سر را ماش کردیم یسع گردان

 قبل اگر. جهنم هم است بهشت هم صندوق من نظر از: ماش

 یول. بهشت شودیم یباش دهیرس آرزوهات به آن به رفتن از

 به را حسرتش تنها آرزوهات از و یرفت صندوق داخل اگر

 و شودیم جهنم تیبرا شهیهم یبرا صندوق یداشت همراه

 .کندینم یادی تو از کس چیه

**** 

 ادامه راهش به تا است مُصِّر همچنان ماش ندیبیم که یفلفل

 .ستدیبا او بلکه تا دودیم او سمت به هوا یب بدهد

 مهیخ چوب یفلفل یناگهان عمل خاطر به نیح نیهم در

 ماش صورت به و رها دستش از گردان عروسک یباز شب

 یم نیزم یرو و شودیم پرت عقب به ماش. کندیم اصابت

 .افتد

 سرپا یاعده تماشاگران زند یم خشکشان گردانها عروسک

 زدن تنبک از مرشد. است خبر چه مهیخ در ندیبب تا ستادندیا

 روبه و کشدیم را مهیخ یپرده و شودیم بلند کشدیم دست

 نیا زنده یاجرا: دیگویم یعدرخواه از بعد تماشاگران

 ...و شدند فرسوده مانیهاعروسک دارد را مشکلات

 نندکیم دعوا بلند بلند صحنه پشت در گردان عروسک دو 

 کندیم بلندش ردیگیم را ماش بغل ریز یفلفل مهیخ داخل

 :دیگویم و گذاردیم  شیپا یرو را سرش

 است؟ یشکل چه چشم نداشتن ماش: یفلفل

 کرفته امهیگر کنمیم احساس الان نکردم هیگر حالا تا ماش

 شودینم سیخ چشمانم چرا دانمینم یول

 به را ما یزود نیهم به است کیتار جا همه چرا: ماش

 کردند؟ منتقل صندوقچه

 یستین صندوق داخل تو ماش. است من ریتقص: یفلفل

 .یداد دست از را تیچشمها

 من ریتقص ببخش مرا. خورده تیچشمها به درست چوب 

 دارد؟ درد است یشکل چه چشم نداشتن ماش. است

 درد. است لب نداشتن مانند گمانم به یول دانمینم: ماش

 من یفلفل. ینیبب را هارنگ ینتوان گرید رددا درد یبل دارد

 .اهیس رنگ شدم بلد هم را گرید رنگ را کی الان

 است؟ یرنگ چه اهیس  :یفلفل

 که الان کنمیم اعتراف یفلفل. است تیموها رنگ اهیس: ماش

 به خوشحالم یطرف از. دمیترس ام چهیصندو یقدم کی در

 .امدهیرس آرزوهام از یکی

 را خودت نقش و یباش خودت نکهیا نستمداینم ماش: یفلفل

 ریتقص تو ییایناب. است من ریتقص. دارد تاوان نقدریا یکن یباز

 .است من
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 فقط دمیرس میآرزو به من میگو یم نکن هیگر یفلفل: ماش

 تنها است سخت. است شده اضافه میآرزوها به ارزو کی الان

 (سوم یآرزو) یباش کنارم تو کاش کردن سر صندوقچه در

 تو یهاچشم من مانمیم کنارت شهیهم هستم من: یلفلف

 نگران ماش. گو سخن نهییآ کی شومیم اتنهییآ نه شومیم

 بود؟ یچ اولت یارزو یگفت کن فکر آرزوهات به نباش

 خوشحال. نوشتم خودم را سرنوشت نیا ستمین نگران: ماش

 .هستم هم

 تو یزانو یرو سر دمیدیم خودم یهاچشم با کاش ولی 

 .است یشکل چه( اول یآرزوگذاشتن )

*** 

 راجع ییهاصحبت صحنه پشت یهابحث و جر نیب در

 با یفلفل. دیرس یفلفل گوش به ماش ینیگزیجا و ضیتعو

 خواهندیم یزود نیهم به رحمانه یب چه کرد فکر خودش

 سالن گوشه آن در که به گدارند یلعنت صندوق آن در را ماش

 .است رفته ادی از یهاعروسک از پر و افتاده سالها تئاتر

 .نماند تنها صندوق دران ماش نکهیا یبرا

. شد کار به دست عیسر و دیرس ذهنش به یاچاره یفلفل

 و کارگردان بودند سالن ترک حال در رفته رفته تماشاگران

 تیوضع تا کردند مهیخ داخل را خود سر پشت از  تداراکات

 .بسنجند را عروسک دوتا

 شل هانخ از یکی گمانم به بود سابقه یب امروز اقاتف :اول مرد

 بود زده هم به را عروسک تعادل و بود شده

 بعد که مانیبرا شده یعیطب گرید. است درست بله: دوم مرد

 و شده یفرسودگ و یپارگ دچار هاعروسک کار، یمدت از

 .شوندیم بازنشست

 یفلفل. عروسک دو نیا فیح یول است طور نیهم :اول مرد

 و بودند کرده باز جا تماشاگران از یلیخ ول در ماش و

 .داشتند یادیز طرفداران

 دندید بیآس هاعروسک حد چه تا مینیبب دیبا حالا: دوم مرد

 و شده کنده ماش یهاچشم نیبب من یخدا: اول مرد

 شیبرا یکار نشود گمانم به است شده شده شیر صورتش

 .کرد

 دهیند یاصدمه او کندخدا برگردان را را یفلفل: دوم مرد

 کند نقش یفایا یمدت گرید یاتازه عروسک با حداقل تا باشد

 .است شده چه نیبب خودت ایب نه: اول مرد

 .نمیبب کن صبر: دوم مرد

 حالا که شد فیح بود صورتش لبخند یفلفل ییبایز تمام نه

 ستین انتطار از دور و افتاده نییپا طرف به لبش فلفل قوس

 دیبا متاسفانه. شود کنده جا از لبش اصلاً  یعدب شینما در که

 .شوند منتقل صندوق به

 عروسک دو نیا پاقدم چقدر میگو یم متاسفانه، بله: اول مرد

 ...بود نحس دیجد یاکارخانه

*** 

 بازنشسته ماش و یفلفل میت میتصم و یگفتگو از بعد

 ..صندوق داخل در. شوندیم انداحته صندوق داخل و شوندیم

 میهست صندوق داخل قاً یدق الان ما ماش: یفلفل

 ؟یفلفل است یشکل چه صندوق: ماش

 .من یموها مثل است اهیس: یفلفل

 ستندین هم از جدا جهنم و بهشت باشد تو با حق گمانم به

. تیآرزو همان ای دارد تو دید به یبستگ فقط اندیکی دو هر

 کنار داب تا میآرزو تنها میشو خارج صندوق از بعدها اگر ماش

 .یدار ییآرزو چه تو ماش چطور تو. است بودن تو

 بار نیاول یبرا را نهییآ شنامهینما که قبل مدتها از من: ماش

 .یشد مند علاقه نهییآ به تو که شدم متوجه میکرد یباز

 نهیپ و راتیتعم به گذرم یروز اگر کردم آرزو جا همان

 یجا به  بخواهم دوزنده از شده که طور هر افتاد یدوز

 در را لبت تو تا بگذارد کوچک نهییآ دوتا امیماش یهاچشم

 ■ (...دوم یآرزو) ینیبب آن
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 «اییاچِِباررسائِس  کارلوس»از  یاشنامهینمامعرفی و  
 «پژمان رضایی»مترجم  

 
 یسندهینو، نقاش و گریباز، شاعر، اییاِچِباررکارلوس سائسِ 

 ن او را با نام مستعارش،همگا که، ییایاسپان سِینوچندزبانه
به  لبائویب در ۱۹۲۹مارس  ۱۰، در شناسندیماِتسِبا  کارلوس

است و  کردهمجموعه شعر منتشر  چند کنونتا  یوآمد.  ایدن

به اجرا گذاشته  یمتعدد یویراد یهاتالیرساز اشعار خود 

 یهازهیجا یسینونامهشینما یاست. آثار او در عرصه

 دزیا دِراکولا کُنتاست.  کرده بشینصرا  یفراوان یِالمللنیب
 یستاره کی ،یلینارگمِرِنگ ، بحران تآتر، ثابت کارِ، دارد
 نیتربرجستهاز سنگ  یِقیموسو  زنان حضرت محمد، نمایس

 یزباناِتسِبا،  یشینما . زبانِندیآیماو به شمار  یهاشنامهینما

 یعس که ینوشتارحال منسجم و  نیعروان، موزون و در  است

 که، پااُفتادهشِیپساده و  اریبس دارد با پرداختن به موضوعاتِ

 نیادر  ریدرگ ، جهانِاندافکنده هیساامروز  یایدنبر  واربختک

اِتسِبا  تآترِ توانیمر نظَمَ نیااز  .ردیبگموضوعات را به استهزاء 

 نیا کهدانست. مسلم آن است  یامروزنو و  اریبس یتآتررا 

سبب،  نیبدو،  روشنفکرانهگرانه است تا روشن شتریبتآتر 

 سنگ یقیموسعام است تا خاص.  مخاطبِ نظرِ مطلوبِ شتریب

در انجمن  ۱۹۹۹اول بار آن را در دوم نوامبر  سندهینوخود  که

از  ستیابرجسته ینمونه، کردقرائت  دیمادرتآتر  سندگانینو

 .یو کِیدرامات جهانِ

Música de Piedra 

 «سنگ یِقیموس»

 :هاتیصشخ

 Don Fulgencio(............تایکلار )پدرِ ویفولخِنسدُن 

 Doña Clara(..................تایکلار )مادرِ کلارا ایدُن

 Clarita(............................ویآنتون )نامزدِ تایکلار

 Antonio(..........................تایکلار )نامزدِ ویآنتون

 

 

 

 

 

 یطبقهاز  یاخانهاست واقع در  یسالن)صحنه معرف 

 ییهاهمان ،ونیزیتلوو  ویراده، به جز ثاثمتوسط. ا یِاجتماع

، یباز هاست. قبل از شروعِگونه خانه نیا معمولِ کههستند 

رول  اندراک یقیموس، شینماجوِ  کردن، به منظور آماده ویراد

ن . دُشوندیموارد  کلارا ایدُنو  ویفولخنس. دُن کندیمپخش 

بر  نکیعبه پا،  یروفرشخانه به تن،  راحتِ لباسِ ویفولخنس

تن  بـه یآشپز لباسِ کلارا ایدُنصورت و روزنامه در دست دارد. 

 است.( یگودیبر از دارد و سرش پُ

و نگه ر احترام من یک چیهخونه  نیا یتو :ویفولخنسدُن  

 همطور  ، همونذارنیماداره همه به من احترام  یتو! دارهینم

 یباجه سِیرئ. من ویفولخنسدُن  گَنیمم به شونهفهیوظ که

 نفرِ  شهیهمخونه  نیا یتوجا،  نیا. اما ماتیشکابه  یدگیرس

تا  به شممر شِ دیبا! حتماً شهینم یطور نیا گهیدآخرم... 

 ینفر نیآخر دیباخونه  نیا یتواحترام بذارن!  به همهمه 

هر جشن  یتو، گمینم یزیچ، باشه، خونهیمروزنامه  کهباشم 

 یزیچ، باشه، شهیممن  بِینص کیکقسمت  نیبدتر یتولد

ج دختره با من لَ نیا که کنمل تحم تونمینم گهید، اما گمینم

 یامروز یهاجَوون نیاجوابم رو بده... آخه  ییپرروو با  کنه

شون تو چنته یاگهید زیچ چیه ولنگاریشون شده؟ جز چه

خانم از  تایکلار کهاز آب در اومد  شفکا که... حالا هم ستین

. آخه یقنار رِیجزان رَبِ ییدوتاتا با نامزدش  خوادیممن پول 

 !ستین بشیج یتوپول  یپاپاس هی که هیینامزدچه  نیا

خوش  یلیخپسر  کهرو نزن  تایکلارحرف نامزد  :کلارا ایدُن 

 یمخوبه. اون داره اقتصاد  یلیخ ش همخانواده و هییاافهیق

 اسبه هم داره. ستیب نیماش هیخونه. تازه، 

. کُنهیمشون  یهِالاغ  هی که یاسب ستیبآره،  :ویفولخنسدُن  

اول رو  هنوز سالِ ، اون وقتخونهیمداره اقتصاد  کهده ساله 

 سن رو چه به ازدواج. نیا. تو بگو، آخه بچه به نکردهتموم 

پسر  نیابه  دیبانباش، فولخن.  نیبدبقدر  نیا :کلارا ایدُن 

 یلیخو چهار سالش تموم نشده، اما  ستیبفرصت داد. هنوز 

 کنه یمدرست  یطور، خودش رو خب ،که نیاآدابه با  یمباد

ما اون قدر  . در ضمن دخترِبزنه بانکخواد بره  یمانگار 

 .کنهیمق بزنه، دِ به هماگه با اون  کهعاشقشه 

 که به شهقاعد تا مت کنم کارچه  دونمینممن  :ویفولخنسدُن  

 هیپسر  نیا کهفهمه  ینم. آخه خورهینمپسره به دردش  نیا

 ؟ستکارهیب ولگردِ
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 .کورهعشق : کلارا ایدُن 

. آخه کنهیمآدم رو باز  آره، اما ازدواج چشمِ :ویفولخنسدُن  

 که یدرس هیهر  یبراش قول دادم به که کردمتو بگو، بد 

 هزار پِسِتا بهش بدم. کنهپاس 

 ؟یدادبهش  یادیزپول  :کلارا ایدُن 

. فقط بدهکارهم تا بهسِهزار پِ ستیببابا!  یاَ :ویفولخنسدُن  

 نِ یوازل گهیممنفرجه رو  یهیزاو: به گمت رو به نیهم

 منفجره.

پسر رو به  نیابدِ  ینداروجه حق  چیهبه  :کلارا ایدُن 

دخترمون  که نهیا! اصل یکنیممرگش ! دقیبگِدخترمون 

 الیخ. تو نهیهمهم  یزندگ زِیچ نیترمهمشده، عاشق 

همه مدت  نیا تونستمیماگه عاشقت نبودم،  که یکنیم

 .کنمتحملت 

 جَوونکِ نیاو با ر من یتونیم یطورچه  :ویفولخنسدُن  

 کارو  کردم کارفقط  میزندگ ؟ من تمومِیکن سهیمقا عُرضهیب

 رو بچرخونم. یزندگ تا چرخِ کردم

تا عاقبت منو  یکرد کارخُبه، خُبه...! اون قدر  :کلارا ایدُن 

اون دختر  یپا ریزنشستن  یکردو شروع  یکردفراموش 

مردم به ستوه اومدم و سر  من هم از حرفِ که نیا، تا هییمنش

مچ تون رو گرفتم حضرت  یوقت. کردم رتونیگغافلبه زنگاه 

 بند. نهیس خانم هم با سرکار یبودآقا با شورت 

 ادمی! بله، بله! حالا یفکر کجتو چه قدر  :وینسفولخدُن  

از اون خواسته بودم تا  که نیا یبرا! من شورت پام بود، آدیم

 .هخورده بود، بدوز چاک کهشلوارم رو 

 ؟گشتیم بندنهیساون وقت اون چرا با  :کلارا ایدُن 

 گرم بود! یلیخهوا  که نیا یبرامعلومه!  :ویفولخنسدُن  

 یعصب. یبندازاون داستان  ادیمنو  خوامینم گهید: کلارا ایدُن 

 .تکلهبه  کردماُتو رو پرت  نیا یدیدوقت  هی شمیم

خونه  نیا یتومن  کهبفرما! قشنگ معلومه  :ویفولخنسدُن  

به خودش اجازه  رسهیماز راه  یکندارم! هر  یارزش چیه

امروز  که هییباق شکرش یجا! کنه نیتوهبه من  که دهیم

 رو خوش باشم. یساعت هیتونم  یم هییونیزیتلو یبرنامه

، من هم یکنتماشا  ونیزیتلو ینیبه شآره! تو  :کلارا ایدُن 

 باش! الیخ نیهم. به کنمبرات غذا آماده 

و دختر نوجوانش،  شودیماز صحنه خارج  ویفولخنس)دُن  

 .(شودیم، وارد تایکلار

 ؟آدیم به هملباس  نیامامان،  :تایکلار 

 یچ یبرا یگینمحشره. به مامان مَ کهبه نظر من  :کلارا ایندُ 

 ؟یکردقدر خودت رو خوشگل  نیاامروز 

 هیبه  به برهش دمنو با خو خوادیم ویآنتونآخه امروز  :تایکلار 

 اِستون. -کیموز راکِ کنسرت

 هست؟ یچ یگیم کهاستون  کیموز نیاحالا  :کلارا ایدُن 

سنگ  یِقیموس، مامان! الان یادهمونعقبچه قدر تو  :تایکلار 

چه قدر از  که یواسنگ.  یعنیاِستون  یسیانگل یتود شده. مُ

وجود داره نه  ینُتنه  یقیموس نیا یتو! یخبریبهمه جا 

 ویآنتونسنگ..  یهاضربه یآزادطبله و  یصدا، فقط یزیچ

و اون ها رو  کنسرت میبریم. با خودمون سنگ گهیمرو  نیا

روز سنگ از دست من  هیه! دکیف می یلیخ. میزنیمبه هم 

سرش چه  یدون ینم. میبغل دست در رفت خورد به سر پسرِ

 کهاون قدر خنده دار شده بود  شافهیقبود.  کردهباد  یطور

 نگو!

 ؟نیرقص یم یطورسنگ چه  یقیموس نیابا  :تایکلار ایدُن 

 یقیموس نیا یتو! یاموندهمامان، چه قدر تو عقب  :تایکلار 

 اصلاً رقص وجود نداره!

 ؟نیکنیم کار یچپس : کلارا ایدُن 

داده،  حیتوضبرام  ویآنتون که یطورهمون  :تایکلار 

 ناخودآگاه. رِیضمبه دست  میسپاریمرو  مونحرکات

 ؟یطورچه  یعنی: کلارا ایدُن 

ها اورانگوتان یادا! ما فقط یاموندهچه قدر تو عقب  :تایکلار 

و از درخت بالا  خورنیمغذا  که یوقتون هم ، امیآریمرو در 

! الان همه هییفیظرقشنگ و  یِقیموسچه  یدونینم. رَنیم

 که شهینمد شده. واقعاً آدم باورش مُ یقیموس نیا ایدُن یجا

 !یباشقدر عقب مونده  نیا

رول  اندراک یقو یقیموس یصداو  کندیمرا روشن  ویراد) 

ها را در اورانگوتان یادا که یحال، در تایکلار. رسدیمبه گوش 

 .(رقصدیم یالحظه، چند آوردیم

با  که فرانکو چه قدر عوض شده! من، زمانِ ایدُن :کلارا ایدُن 

 شنهیسآرنجم رو وسط  ،دمیرقصیم ۴۳پدرت پاسودوبلِس

 نشه. کینزد به هم یلیخ، تا ذاشتمیم

 برعکسه ، مامان! الان زمانیاموندهچه قدر تو عقب  :تایکلار 

 ن.رَتا از دستمون در نَ میچسبیمها رو سفت شده. ما اون

تو  نامزدِ پدرت از دستِ کهت هشدار بدم به دیبا :کلارا ایدُن 

امتحاناش  یتووقت خدا  چیه که نیا یبراخوره، دل یلیخ

 .شهینمقبول 

                                                             
43  :Pasodobles   موسیقیِ فولکلورِ اسپانیا که ریتمِ دوضرب دارد و :

شود. این یِ نظامی ست و با همان آلات نواخته مینشأت گرفته از موسیق

موسیقی بخشِ لاینفکی از مسابقاتِ گاوبازی ست و در مکزیک و سایرِ 

 یقاً ریشه دوانده است/م.کشورهای آمریکای لاتین نیز عم
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 که یطور، مامان! همون یاموندهعقبچه قدر تو  :تایکلار 

پول در  دوره زمونه درس خوندن مانعِ نیا یوت، گهیم ویآنتون

، یرسیم ییجابه  که، آخر یخونیمعمر درس  هیآوردنه! 

 .آرهیم در شتریببن ا از تو  هی ینیبیم

. از هییایجوش، پدرت آدم که یدونیمخودت  :کلارا ایدُن 

به  که کندلخوره. حواست رو جمع  یلیخمسأله هم  نیابابت 

 .ینزن یحرفنامزدت  وجه با اون از چیه

 !یچ یبشنورو  یآخر یخبرها نیاپس اگه  :تایکلار 

 شده؟ یچ :کلارا ایدُن 

 .ستین یمهم زیچاصلاً  که، از نظر من یچیه :تایکلار 

، ستیناز نظر تو اصلاً مهم  که یزیچ نیاب خُ :کلارا ایدُن 

 ؟هست یچ

دونم چه  ینم، مامان! یاموندهچه قدر تو عقب  :تایکلار 

خون  کههست  یماهزنان.( من دو  غیج! )به گمبهت  یرطو

 .نمیبینم

. از دهدیمدست  یخفگو احساس  جهیسرگ کلارا ایدُن)به  

تا بر آن  آوردیم یصندل کیاو  یبرا تایکلار. رودیمحال 

 .(ندیبنش

 نیا خدا، من و پدرِ یابه سرمون شد!  یخاکچه  :کلارا ایدُن 

 نیهمچ هی دیبا که، میکردبه درگاهت  یگناهبچه چه 

؟ ستنینتو مهم  یبرا زهایچ نیا یعنی! میباشداشته  یدختر

سر خودت  ییبلاچه  نمیببزنان،  یداخل برمتیمفردا  نیهم

 .یآورد

 تیاهمبدم،  تیاهم دیبا کهمن فقط اون اندازه  :تایکلار 

، اون قدر نیمتحجر یلیخاز اون، اَبدآ. شماها  شتریب. دمیم

عوض شده. حالا  کلبه  ایدُن نیدینفهم هنوز که نیخُل

رو جور  یزندگ هاآدممطرح هستن،  یاگهید یهاارزش

 ویآنتون، من هم با تموم وجودم عاشق کننیمنگاه  یاگهید

خوب  یلیخخوشگله و  یلیخاون  که نیا یبراجونم هستم، 

سنگ.  کنسرت یتو، رقصهیم که هییموقعده، منظورم  یمر قِ

، ننیبیماون رو  دنیرقص یوقتمن،  دخترِ یهادوست

فقط حق دارن  کهم ها گفته، اما من به اونشنیم شوونهید

 نیاول یهاچشمش دست بزنن، آخه، به که نیا، نه کنننگاش 

. همه شون آرمیمدر  کاسهش دست بزنه، از به کهرو  یدختر

 هی خوامیمدنبال من، من هم  آدیم ویآنتون! ترسنیماز من 

 سخت گردنش بذارم. کار

 ؟یکارچه  :کلارا ایدُن 

 !ینیبیمحالا  :تایکلار 

داخل  ویآنتونو  ویفولخنسو دُن  دیآیم )زنگ خانه به صدا در 

لباس  پانک یوهیشبه  کهاست  یجوان ویآنتون. شوندیم

بزرگ مو به سر دارد،  تاجِ  کیاست. شلوار چرم به پا و  دهیپوش

 شیپ تایکلار. یفلز ورآلاتیزشده است از  دهیپوش کلشیه

 .(ردیگیمو او را در آغوش  رودیم

 بزرگِ  کنسرتِساله. امروز روز  بزرگِ امروز روزِ :ویآنتون 

 .آدیمخوشت  کنسرت نیااز  یلیخدونم،  یم. اِستونه-کیموز

رول  اندراک کیموزو دوباره  کندیمرا روشن  ویراد تایکلار) 

، شعف زده، تایکلارو  ویونآنت. شودیمپخش  یآرام، به یقبل

 .(رقصندیم، هااورانگوتان یادا، با در آوردن یالحظهچند 

سنگ حرف  یِقیموس نیااز  یکمپدر مادرم  یبرا :تایکلار 

از مسائل  یچیه کهان بزن. هر دوشون اون قدر عقب مونده

 .دوننینم تهیمدرنمربوط به 

 یقیموس با کهجهانه  اِستون خودِ یقیموسب خُ :ویآنتون 

به منظور تلذذ حواس ساخته و  که هیییمحتواشده.  یفرآور

و  یداریشن یمحتوا نیب کاملهتفاهم  هی. شهیمپرداخته 

 .شهیم دیتولصدا از اون  که یسنگ یمحتوا

 نیاهمراه  دنیرقص یبراشما  کهداره  قتیحق :کلارا ایدُن 

 ؟نیزبنداها به هم سر و صدا راه سنگ دنیکوببا  دیبا کیموز

ها ها و سنگهمون طبل یاصل یابزارها. عتاًیطب :ویآنتون 

 من. یصدابه  رسهیمهستن. بعدش نوبت 

 یرو، یدار که یانکره یصدا نیاتو، با  یعنی: ویفولخنسدُن  

 ؟یخونیممردم آواز  یبراصحنه 

 داره! یگرم یلیخ یصدا :کلارا ایدُن 

 !ینسوزآره، فقط مواظب باش  :ویفولخنسدُن  

 دیبا. فقط به شهخونده  یزیچ که ستین نیامسأله  :ویآنتون 

 .یزیبر رونیبخودت رو  انیطغو  جانیه

 یهمهصحنه و  یرور دادن به قِ کنه یمبعد شروع  :تایکلار 

ها  وونهیدپره و مثل  یمدختر من عقل از سرشون  یهادوست

 .کِشَنیم غیجو  کننیم هیگر

ر مِه تمام صحنه رو پُ قرمزِسبز و  یهاتوده یوقت :ویآنتون 

 هی یتو رهیم زیچ. همه شهیمفوق العاده  رشیتأث، کننیم

 .زیاسرارآم جوِ

 یلیخ یمنظره دیبا، نیگیم کهطور باشه  نیااگه  :کلارا ایدُن 

 .ارهیببه وجود  یقشنگ

مهم  یمسأله. کنار میبذاررو  ییگوپرت و پلا  :ویفولخنسدُن  

اقتصاد  امتحاناتِ یتووقت  چیهتو  که نهیادختر من  یبرا

 و تاره. رهیت یلیخ تندهیآو  یشینمقبول 

 م!من هم حامله :تایکلار 

ر از نَفَ خود، مثلِ  دخترِ کلماتِ دنیشن، با ویفولخنس)دُن  

 .(کشدیم یادیفرو با تمام قوا  جهدیم یجا

 ؟یاحامله! تو دمیشن یچ :ویفولخنسدُن  
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 م!.( بله، بابا! درسته. من حاملهبلند یصدابا ) :تایکلار 

 نیاالان  نیهم! من شهینم یطور نیا گهید :ویفولخنسدُن  

 یاومد، اون وقت یکرد. دختر منو حامله کُشمَیمرو  کهیمرت

ر منو نگاه ر و بِبِ یدارتموم  ییپُررومن با  یخونه یتو

 .یکنیم

خفه  او را خواهدیم. جهدیم ویآنتون یروبر  ویفولخنس)دُن  

ها را از هم جدا آن کنندیم یسع تایکلارو  کلارا ایدُن. کند

. سرانجام کنندیم دادیبداد و  یهمگاست.  دهیفایب، اما کنند

 کلارا ایدُنو  ویفولخنس. دُن کنند شانیسوا که شوندیمموفق 

درب داغان  که، ویآنتونبه سمت  تایکلار. هیگر ریز زنندیم

 .(رودیمشده است، 

 نیا یِ قربونمن،  یگوشهمن، جگر  تنها دخترِ :ویفولخنس دُن 

حالا دارم  نیهممن، از  بدبختِ شد! دخترِ یجنس مجنونِ

، تنها، یشد هاابونیخکوچه لونِ یسِلونیوِچه طور  که نمیبیم

 یهاپلهو  یکُنیم ییگدابغل، خونه به خونه  یتوبچه  هیبا 

 !یکُنیم زیتممردم رو 

وقت  چیهمن! مادرت  یکوچولودخترم!  یفلکط :کلارا ایدُن 

بندازتت،  رونیب! اگه پدرت از خونه کنه ینم ترکتو رو 

، یستین! تو تنها آدیم هاتشده با کههم  ایدُن رِمادرت اون وَ

، یندازینم رونشیب که.( از خونه ویفولخنس)رو به دُن  دخترم.

 هان؟

 دیبااز اون من  ، اما قبلمیبِرمحل  نیااز  دیبا :ویفولخنسدُن  

 !بکشمرو  شَرَفیب نیا

. کند اشخفه کهدارد  یسعو  جَهدَیم ویآنتون یرو)دوباره به  

 .(کنندیم شانیسوا، کردهدو زن مداخله  گرید بارِ کی

به من مهلت حرف  کهلحظه! آخه شما  هیلحظه!  هی :ویآنتون 

 شما از یجلو کهحق داشته باشم  کنمیم فکر... نیدینمزدن 

 .کنمخودم دفاع 

من  یهادست نیابا  که یدارتو فقط حق  :ویفولخنسدُن  

آبرو بی رو من یخونهشرف، آدم مزخرف!  یب، ایح یب. یریبم

 !کردی

دوره و زمونه  نیا یتو، پدر! اریندر  یتراژدقدر  نیا :تایکلار 

 .کنهینمبرخورد  یطور نیا یک چیه

 ، دختر؟ننکیمبرخورد  یجورپس چه  :کلارا ایدُن 

هم با پول  یچالان فقط حرف حرفِ اقتصاده. همه  :تایکلار 

 .شهیمحل 

 هاشبیج یتوس گَمَ که یازدهفَلَک نیا :ویفولخنسدُن  

رو با پول حل  زیچهمه  خوادیم یطور، چه زنهیم واروپشتک

 هی یلاوقت خدا نخواسته  چیه که یاشازده نیا! کُنهو فصل 

 !کنهرو باز  کتاب

به چه  کشور نیا یتودرس خوندن  نیبگآخه به من  :وینتونآ 

از  که شناسمیمرو  یشناسرواناستاد  هیخوره. من  یم یدرد

 هیاز  که شناسمیمرو  کشلوله هی. آرهیمدر  کمتر کاربرق هی

همه درس  نیا، آخه نیبگ. شما به من آرهیمدر  شتریب پزشک

 کهطر هم بوده خا نیهمخوندن به چه دردشون خورده. به 

. من کنمرو باز  کتاب هی یِلام خدا نخواسته وقتِ چیهمن 

 چیه یدرس یماده نیارول بودم، چون  اندراکعاشق  شهیهم

به  دنیبخش تکامل به مطالعه نداره، خودم رو وقفِ  یاجیاحت

 .کردم لیاص یِقیموسنوع  نیا

دختر  اگه فوراً با که گمَیمت من فقط دارم به :ویفولخنسدُن  

ت رِو سَ ینکنل بُّقَو تَر من ینوه و پدر بودنِ ینکنمن ازدواج 

 یگوشه رَمیم کشمتیم. کُشمتیمنشه،  یکار هی گرمِ

 .خوابمیمزندان 

با دختر شما  خوامینممن  کهبه شما گفته  یکسچه  :ویآنتون 

 ؟کنم یعروس

واقعاً  ... تویعنی... یعنیمن...  یویآنتونزده.(  جانیه) :تایکلار 

 ؟به شهمون روشن بچه فِیتکل، تا یکن یعروسبا من  یخوایم

اگه با تو  که یدیشنپدرت  خودت الان از زبونِ :ویآنتون 

ندارم! اما حالم از  یاگهید یچاره. کشهیم، منو نکنم یعروس

، یشدآبستن  یطورتو چه  دونمینم که تسبابت گرفته نیا

 !میدادرو انجام لازم  یهایریگشیپ یهمه کهما 

 یهااتفاق نیاها از وقت یبعض، زمیعز گهیدب خُ :تایکلار 

 .افتهیمهم  بیغرو  بیعج

حل شد! حالا  یعروس یمسألهب، خُ اریبس :ویفولخنسدُن  

از  یزیچ؟ یکن کارچه  یخوایمت خونواده خرجیِ یبرا

 ؟یدونیم یکاربرق

 نه. :ویآنتون 

 ؟یبلد یکِشچاه :ویفولخنسدُن  

 !یجاکِشنه آقا! من رو چه به  :ویآنتون 

 ؟یدونیم یباغباناز  یزیچ :ویفولخنسدُن  

 ابدآ. :ویآنتون 

 ؟یجاروکش، یآشپز، یشخدمتیپ :ویفولخنسدُن  

. آرمینمسر در  کارها نیااز  کدام چیهنه، آقا. من از  :ویآنتون 

 و برقصم. به خونمسنگ  یِقیموسمن فقط بلدم با 

 مرده شور ببردت! :ویفولخنسدُن  

 !خورهیمرده مُ من چه به دردِ نِیریش یاشور  :ویآنتون 

 شوهرت! نیابه روزگارت با  یوا، دخترم! یوا ـ .کلارا ایدُن 

داماد رقاص و آوازخون  هی کهبود  کم نمیهم :ویفولخنسدُن  

 مُطربیو  یبازرقاصطاقتم طاق شده! تو  گهید! به شه بمینص
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، یکار هیسر  یریمآدم  یبچه هیمثل  و کنار یذاریمرو 

 !کشمتیمو الا،  باشه، نیزم دنیکش یت کارشده اون 

 یبرا؟ من نیشیم یطور نیادفعه  هیآخه شما چرا  :ویآنتون 

 ؟بکشم یت نیزمبرم  دیبا یچ

و  یاریبه پول در  یبتون که نیا یبرا :ویفولخنسدُن  

 .یبدت رو نون خونواده

ندارم!  دنیکش یتبه  یاجیاحت کار نیا یابراما من  :ویآنتون 

به پول در  یکُلسنگ  یقیموس دنِیرقصتونم با خوندن و  یم

 .ارمی

پول در  یکُلش هم حالا نیهمتا  ویآنتونآره، بابا!  :تایکلار 

 دهیمر خرده قِ هی. شناسنشیم ایدُن یهمه یتوآورده، الان 

چه  ینیبیم. رهیم شفرو کایآمر یتو هاشسکیدعالمه از  هی

 ؟نهیتضم مونندهیآطور 

 ؟یچها چاخان باشه ه همه این حرفاگ :ویفولخنسدُن  

 راهِ  که نیا ، بدونِروزید نیهمداره!  قتیحقنه!  :ویآنتون 

 ضبط و پخشِ یسیانگل شرکتِ نیتربزرگرفته باشم، با  یدور

ن. اون هم دَم بِپوند به ونیلیمقرارداد بستم. قراره دو  سکید

به سنگ  یِقیموسبا  هاشوننیدورب یجلو که نیا یاازدر 

 ر بدم.خرده قِ هیو  خونم

 یندازیمتخته ؟ دو تا شلنگیراحت نیهمبه  :ویفولخنسدُن  

 نیاها هم ، اونیآریماورانگوتان در  یاداو  یدیمر و دو تا قِ

 به تو؟ دَنرو می همه پول

رو  کار نیاخوب  یلیخ. آخه، بابا، یراحت نیهمبه  :تایکلار 

 .دهیمانجام 

هفته  هیهزار تا دختر از  ستیب، روزید کنسرت یبرا :ویآنتون 

 و  هادنیکش غیجبودن تا بتونن  دهیخواب هاابونیخ یتوقبلش 

 

 

 .ننیببصحنه  یروو ر من یهاانداختنتخته شلنگ

، بر کندیمو آن را روشن  رودیم ونیزیتلوبه سمت  تایکلار) 

: هزاران شودیم آشکار ویآنتون کنسرت ونیزیتلو یصفحه یرو

آواز  در حالِ ویآنتونهستند و  دنیکش ادیفرنوجوان در حال 

 .(دنیرقصخواندن و 

پخش  ونیزیتلون از ! دارَنیبب داره! قتیحقآره، بابا.  :تایکلار 

 .کُنَنیم

نقش بسته بر  رِیتصو دنید، با کلارا ایدُنو  ویفولخنس)دُن  

 .(زندیم خشکشان، ونیزیتلو یصفحه

 ونریلیم دیگهچند وقت  نیهمتو  یعنی :ویفولخنسدُن  

 !یشیم

 الانش هم هستم! نیهم :ویآنتون 

 به گم خوامیم؟ به گم خوامیم یچ یدونیم :ویفولخنسدُن  

ما  بود سر راهِ ممکنسرنوشت  که یهست یداماد نیبهترتو 

تو. اون  یهاقمشو نیبهتر میشیمما هم  نیابذاره! مِن بعد از 

 .میهستشده پا به پا پشتت  که ایدُن رِوَ

 نیهم، قسم به ایخدا.( گذاردیم یآنتون رِسَ یرو)دستانش را 

زنده  !میدیمرو انجام  کار نیا، یکرد مونبینص که یجواهر

 سنگ! یقیموسباد 

و با  دهندیمسر « !سنگ یقیموسزنده باد » ادِیفر یهمگ) 

 که یحال، در شودیمپخش  ونیزیتلواز  که یایقیموس تمِیر

به  کنندیم، شروع آورندیماورانگوتان در  یِاَداو  دهندیمر قِ

 ■پرده .(دنیرقص

هرگونه استفاده از این متن منوط به مجوزِ کتبیِ مترجمِ 

 litopeyman@gmail.comاست آن 

 

 



 

 1396 مردادماه  |چوکماهنامه ادبیات داستانی |هشتادو چهارمشماره 103

 «عاطفه»نمایشنامه   
 «پژمان رضایی»نویسنده  

 

یست دقیقه بعد از ظهرِ یک روزِ شهرک غرب. شش و ب

بهمنِ امسال. اتاق نشیمنِ آپارتمانی مدُرن و کوچک در 

ی ی جناحِ راست، درگاهِ آشپزخانهی پنجم. جلو صحنهطبقه

حمام.  -اوپِن. کنارِ آن و در انتهای همین جناح، درِ دستشویی

کمی جلوتر از این در و چسبیده به دیوارِ انتهایی، یک بخاریِ 

ی زیادِ آبی. رویِ بخاری یک هوله آن هم آبی. با شعلهگازی 

ی نسبتاً کنار بخاری تقریباً وسطِ دیوارِ انتهایی یک پنجره

عریض که پشتش برفِ سنگینی در حال باریدن است. 

ی جناحِ چپ درِ ورودی آپارتمان. انتهای این جناح جلوصحنه

لاً فرش درِ ورودیِ تنها اتاق خوابِ آپارتمان. اتاق نشمین ک

ماشینی دارد. تنها اسبابِ این نشیمنِ لُخت: یک صندلی فلزی 

 تاشو نزدیک بخاری.

شود. مادر کنارِ صندلی نزدیکِ )صحنه به آرامی روشن می 

اندام حدوداً هفتاد و ست بسیار ریزهبخاری ایستاده است. زنی

اش سه ساله. علی رغم سن و سالش چابک و پُرانرژی. روسری

رِ گَردن تاب داده و از پشت بسته. در قابِ روسری، را سِفت دو

و پر از  یاقهوه: کوچک، رسدیمصورتش آلو بخارایی به نظر 

زنند. چین و چروک. چشمانش براق و پرانرژی تقریباً پلک نمی

 اند.هیچ دندانی در دهان ندارد از این رو لبانش غنچه شده

که تا به پائینِ زانو ی گُلمَنگُلی به تن دارد ی زنانهخانهلباس

های مردانه به رسد. زیرِ آن یک شلوارِ کلفتِ خانگی. جورابمی

کند. حدوداً چهل و پا دارد. همین طور بِر و بِر بهرام را نگاه می

قد بلند، خوشتیپ، موی لَخت و خوش فُرم. ریشِ  سه ساله.

 احتمالاًآنکارد و یک دست حتماً دارد. لباسِ بیرون به تن، 

وار. کاغذی در دست دارد و با اشاره به آن مادر را کت شل

 .(دهدیمخطاب قرار 

ری؟ )مکث.( می یا نه بِلَخَره؟)مکث.( حج می یریم: بهرام

 ؟...یریمخوام بفرستمت، 

 حجِ چی؟ مادر:

 ری؟تَمَتُع. )مکث.( می بهرام:

 ی چی؟واسه مادر:

هم  ی مای خدا. نائب الزیارهری خونهای بابا، می بهرام:

 خوای خودم برم.شی. بَده؟ اصلاً میمی

 نه تو نرو. مادر:

 خندد.( هان دیدی حالا؟)می بهرام:

 

 

 تو نرو. مادر:

شه. اسمت رو خب بیا برو دیگه. این هم حواله بهرام:

بَرَم دفتر تحویل . فردا اول وقت مییزنیم. انگشت سمینویم

 دم.می

 ری؟تو نمی مادر:

خوای رم. کجا برم؟ )انتظار.( نکنه مینمینه بابا، من  بهرام:

 رم.برم؟)انتظار.( اصلاً حالا که این طور شد می

 مونه... تو نرو.نه، تو نرو... تو بِمون...عاطفه تنها می مادر:

 ی باباشه.عاطفه خونه بهرام:

 آد.رفته چایی دَم کنه. الان می مادر:

 ی مامانشینا.ی قبل رفت خونههفته بهرام:

ی سمور رو بِکشِ )رو به آشپزخانه.( عاطفه! شعله :مادر

 کنه.پائین، داره دود می

 عاطفه رفته به دَرَک. بهرام:

 دَرَک کجاست؟ مادر:

)مکثِ کوتاه. ساختمانی را پشت پنجره نشان  بهرام:

بینی؟ همون درست دهد.( اون ساختمونِ وزارتِ کار رو میمی

 بغلش.

 گَرمه؟ مادر:

زمستونه  یچله؟ چه جور هم. نه این که چی؟ دَرَک بهرام:

 داره آتیش از زمین و آسمونش می باره.

 خیلی گرمه. مادر:

. خم بردیمکنند. ظَن )لحظاتی بِر بِر همدیگر را نگاه می

کند. حالتِ در همِ صورتش شود و ماتَحتِ مادر را بو میمی

 حکایتگر کُلِ ماجراست.(

زیرات رو کجا می : لباسات کجاست؟ )مکث.( لباس بهرام

 ذاشت عاطفه؟

 زیرزمین. توی گنجه. مادر:

. صدای کِشوها که با شودیم)بهرام از سمتِ چپ خارج 

وارد  شوند. مُشتی رَخت در دستعَصَبیت باز و بسته می

 شود.(می

 بیا. دستت رو بده من. بیا. بهرام:

 ریم دنبال عاطفه؟می مادر:

ریم م بعد میآره. اول لباسامون رو عوض کنی بهرام:

 دنبالش.
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کند. مادر جلویِ درِ )بهرام درِ دستشویی را باز می

 کند.(دستشویی توقف می

 وضو دارم. مادر:

گیریم. چیزی از ثوابش کمَ نمی باشه دوباره وضو می بهرام:

. اریبه کند.( شلوارت رو در شه. )مادر را به داخل هدایت می

شود تا ای خارج میظهش رو باز کن. صبر کن )لحدگُمه. دگُمه

 همیاری کند.(

 .کشمیمنگاه نکن. خجالت  مادر:

کُنَم. )بدونِ آن که نگاه نکند.( اون هم باشه نگاه نمی بهرام:

 ، آروم.اریبه در 

 کجا بذارم؟ مادر:

قابش کن بزن به دیوار. بنداز همون گوشه.  بهرام:

 هد.(دکند و چیزی را با پا هل میای پایش را داخل می)لحظه

 شیلنگ رو باز کن. بشور خودت رو. بشور. آفرین. مادر:

 کشم )مکث.( سرده.نگاه نکن. خجالت می بهرام:

کنم. بیا اینو پات کن. اونوری نه. )تصحیح نگاه نمی مادر:

 شه.کند.( الان گَرمِت میمی

گرمکن آبیت رو بپوش روش. بپوش. آهان. اینو  بهرام:

 ورد. یادته؟عاطفه از مشهد برات سوغاتی آ

 چاییش یخ کرد. مادر:

 .(شودیم)مادر نولباس خارج 

بیا این جا کنارِ بخاری گرمت شه. )هوله را از روی  بهرام:

دارد.( دستات رو بده به من. دستات رو )یکی بخاری بر می

 کند.(می خشکشانیکی تا آرنج 

کند.( تو )در همان حال که بهرام دست خشک می مادر:

 شور.هم دستات رو ب

 باشه. بهرام:

 صورتت هم بشور. مادر:

 باشه. بهرام:

تازه از خواب بلند شدُی چِشات قی کرده. چِشات رو  مادر:

 حتماً بشور.

 باشه. بهرام:

رَم برات چایی بریزم. )چالاک از سمت راست می مادر:

شود و بهرام هوله در دست هاج و واج وسط سالن خارج می

کنان به هوله حالش ید. بربر نگاهآماند. کم کم به خود میمی

کند و زار زار بی شود. ناگهان صورت را در هوله میمنقلب می

گذرد. مادر از کند. لحظاتی به همین ترتیب میصدا گریه می

شود. در یک دست استکان چای و سمت راست داخل می

ای پیچیده.( بیا چایی بخور. نعلبکی و در دست دیگر لقمه

لقمه گرفتم. سر کلاس ضعف کردی قایمکی در برات نون پنیر 

 بخور. ساعت چنده؟ اریبه 

 )با صدای گریه آلود.( شیش و نیم. بهرام:

 خوره؟تون نمیمگه هفت زنگ مادر:

 چرا. بهرام:

 گریه نکن. چایی تو بخور. مادر:

 خورم..( باشه میردیگیم)چایی را از دست مادر  بهرام:

ریم عاطفه رو از پوشم میگریه نکن. الان لباس می مادر:

 داریم.مدرسه بر می

. با زحمت.( تا این گذاردیمتا )چای را بر بخاری  بهرام:

بیرون.  ادیبه کاغذ رو امضاء نکنی نمی ذارن عاطفه از مدرسه 

 ترکد.()دوباره بغضش می

کنم. تو گریه نکن. کجا رو باید امضاء باشه امضاء می مادر:

 کنم؟

خوای؟ گورِ پدرِ عاطفه... می اصلاًبه خدا... به خدا...  بهرام:

 ولش کنم... بره به جهنم. اصلاً

کنه بچه. بده من. دیوونه شدی؟ تنهایی راه رو گم می مادر:

 قاپد.( کجا رو باید امضاء کنم؟)کاغذ را می

ی )با تقلای درون: دستان بر کمر و اشک در حدقه بهرام:

کشد. مکث میق میکند و نَفَسی عچشم به سقف نگاه می

کوتاه.( اینجا رو... باید انگشت بزنی... سبابه... صبر کن... 

کند و انگشت توی استامپ می ردیگیم)انگشت مادر را 

رود که از سمت راست زند. مادر لقمه به دست دوباره میمی

 ری؟خارج شود.( کجا می

شود. چند لحظه چادرم رو سرم کنم بیام. )خارج می مادر:

ادر سیاه بر سر و کیف زنانه بر دوش و کماکان لقمه در بعد چ

کند.( آید و توقف میبهرام می شود، تا روبرویدست وارد می

کنم ها. بریم ببینم. گفتم گریه نکن. گریه کنی گریه می

)مکث.( بجنب دِ، این دختر از دلشوره پس افتاد. )دست بهرام 

ی چپ صحنه گیرد و همیشه لقمه در دستِ چپ از جلورا می

 ■ شود(.به اتفاقِ بهرام که کاغذ در دست دارد، خارج می

  

 

 

هرگونه استفاده از متن منوط به مجوزِ کتبی نویسنده 

 .است
litopeyman@gmail.com 
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 پسر ببر؛ ترزا نگ؛ اسماعیل پورکاظمداستان ترجمه: 
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 «پسر ببر» داستان 

 «اسماعیل پورکاظم»؛ مترجم «ترزا نگ» سندهینو 
 

به همراه  "چن ما"پیر بنام  یاوهیبپیشین  یهازماندر 

چین  "شانگزی"در استان پسر جوانش در کنار جنگلی زیبا 

. پسر جوان از جانب حاکم منطقه اجازه داشت کردیمزندگی 

بود که پدر و پدربزرگش نیز  یاحرفهتا ببر شکار کند و این 

 پیشتر به آن اشتغال داشتند.

و پولی  کردندیمآندو نفر در یک خانه کوچک گلی زندگی 

، آمدیم دست بهکه از فروش پوست، گوشت و استخوان ببرها 

برای اداره خانه و تهی ه آذوقه آنان کفایت  توانستیم ینحو به

 نماید.

زندگی آنها روال عادی خود را داشت تا زمانیکه زمستانی 

سرد و گزنده فرا رسید و در ضمن یک طوفان برف بود که 

جدا ماند و طعمه یک  اشیشکارچاز همراهان  "چن ما"پسر 

 ببر ماده شد.

و زمانی که غم و اندوه  یایاحادثهبعد از وقوع چنین 

بر آن شد تا آنچه برایش  "چن ما"پیرزن اندکی کاهش یافت، 

 باقیمانده بود را بردارد و آنجا را ترک کند.

او ابتدا به نزد حاکم رفت و از او تقاضای خسارت برای گم 

شدن پسرش را کرد که تنها منبع کسب درآمد و روزی رسان 

 وی بود.

وضوع پسر پیرزن باخبر شد و اوضاع بد او را حاکم که از م

برگردد ولیکن از آن به  اشخانهدید، چنین حکم کرد که او به 

بعد تمامی شکارچیان بخشی از درآمدشان از شکار ببرها را به 

 پیرزن بدهند تا زندگی او نیز بگذرد.

نیازی به گفتن نیست که چنین تصمیمی به مذاق 

 یهاخانوادهر کدام از آنها دارای شکارچیان خوش نیامد زیرا ه

پرُ چمعیتی بودند که به غذا و پوشاک نیاز داشتند. پس 

شدند که پسر  یامادهزمانیکه شکارچیان موفق به کشتن ببر 

را دریده بود، مصمم شدند که هیچ درآمدی از  "چن ما"

فروش آنرا به پیرزن ندهند ولی بجای دادن پول به پیرزن، 

زائیده بود.  یتازگبهاو دادند که حیوان ماده توله ببری را به 

توله مذکور خود را مثل یک توپ گلوله کرده بود. او دارای 

 خزی طلایی، پاهایی ظریف و لرزان و دهانی فاقد دندان بود.

طنابی که بر گردن توله ببر گره زده بودند، آنچنان محکم 

 .ساختیمشده بود که فشار زیادی بر گردن او وارد 

دلش به درد  یامنظرهبی درنگ با دیدن چنین  "ما چن"

 که چشمانی به رنگ سبز دیدیمآمد. او مخلوق بی پناهی را 

 

 

یشمی داشت و دیدگانش که از اشک لبریز شده بود، به 

 .دیدرخشیم یروشن

پیرزن را ترک کردند، توله  یخانهپس از اینکه شکارچیان 

پیرزن نشسته بود و رفت که  یانقطهببر لنگ لنگان به طرف 

توله  یهاگوشروی پاهای او لمید. پیرزن به آرامی خم شد و 

ببر را نوازش کرد درحالیکه حیوان کوچک نیز با زبان نرمش 

 نمود. "چن ما" یهاکفششروع به لیسیدن 

پیر نگاهی به بدن لاغر و نحیف توله ببر انداخت و  یوهیب

م و گوشتت را ابتدا به من گفتند که ترا بکش هاآنآهی کشید: 

از آن استفاده  مروربهدودی کنم و سپس در نمک بخوابانم تا 

را در شراب بخوابانم  تیهااستخوانکنم و من درصدد بودم که 

و از آن دارویی برای درد مفاصلم تهی ه کنم ام ا حالا چگونه 

تو بسیار جوان و  کشته شدن ترا تحمل کنم؟ توانمیم

 ن پیر و فرتوت هستم.درحالیکه م یاسرزنده

آنگاه گره ریسمان را از گردن توله ببر باز نمود و  "چن ما"

پخته درست  یهاشهیربا انگشتانش به او از خمیری که با 

قبل از  "چن ما"کرده بود، غذا داد. در حقیقت پسر جوان 

مرگش در آلونکی که متصل به کلبه ساخته بود، مقداری غله 

یرزن ذخیره کرده بود که اینک فقط گیاهی برای پ یهاشهیرو 

 مقدار کمی از آنها در پایان زمستان برایش باقیمانده بودند.

چن "انبار به شدت کاهش یافت آنگاه  یهازمیهزمانیکه 

دیگر قادر به پهن کردن متکایش بر روی ارُسی نبود.  "ما

ارُسی، سکوئی آجری است که اجاق کوچکی برای افروختن 

تا آنرا گرم کند. بنابراین پیرزن  گرددیمبیه آتش در زیر آن تع

از زور سرما خود را مچاله کرد و در کنار توله ببر که دارای خز 

 نرم و گرمی بود، آرمید.

برای  یاپارچهیکروز زنانی از دهکده مجاور برای پیرزن 

خیاطی آوردند زیرا پیرزن مهارت خاصی در سوزن دوزی و 

ز اتمام کار و در ازای خیاطی داشت. زنان دهکده پس ا

پُر از  یاسهیکخدمتی که پیرزن برایشان انجام داده بود، به او 

گوزن دادند. زنان آن  یشدهغلات و مقداری گوشت خشک 

موقع از حضور توله ببر آگاهی نیافتند زیرا حیوان که بزرگتر از 

 پنهان شده بود. یاگوشهیک بچ ه خوک نبود، در 

ندازه توله ببر افزوده شد تا حد ی که با فرارسیدن بهار بر ا

قوی  یهاپنجهو  هادندانبه اندازه یک گوساله رسید و دارای 

که به نحوی موفق به دیدن ببر  ییهازنگردید. این زمان 
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جوان شدند، از شوهران شکارچی خود خواستند که به کلبه 

 پیرزن بروند و آن حیوان زیبا را بکشند.

 یزهینبا خبر شد، خود را با وقتی از موضوع  "چن ما"

شکار پسرش مسلح کرد و تهدید نمود که کسی نباید به 

وارد سازد. او گفت که من،  یاصدمهحیوان دست آموزش 

و این ببر تنها همدمی است  امدادههمسر و پسرم را از دست 

و از او خواهش  رومیمبه نزد حاکم  یزودبهکه دارم، پس 

 آورد. حساببهپسرم  نعنوابهکه او را  کنمیم

کردند  اشمسخرهشکارچیان پیرزن را دیوانه پنداشتند و 

جرأت  هاآن، نمودیمام ا چون پیرزن کاملاً جد ی و مصمم 

و  "چن ما"کشتن ببر را بدون اجازه حاکم نیافتند بنابراین به 

ببرش اجازه دادند که به اتفاق آنها برای قضاوت به نزد حاکم 

 بیایند.

دیدن مجدد پیرزن و اطلاع از موضوع گفت: مادر  حاکم با

 گرامی، درخواست شما اصولاً غیر عادی است.

که این ببر یکروز بنابر طبیعت و  دیترسینمآیا شما 

 سرشت وحشی خود رفتار کند و تو را ببلعد؟

پیر درحالیکه چشمانش لبریز از اشک بود، پاسخ  یوهیب

درازی  یهاسالسم؟ من داد: حضرت آقا؛ از چه چیزی باید بتر

این است که کاملًا  امینگراناز عمرم سپری شده و اینک تنها 

و یار و همدمی ندارم. من عاجزانه از  امماندهتنها و بی کس 

که با درخواستم موافقت فرمائید تا این  کنمیمشما خواهش 

 ببر مثل پسرم در کنارم باشد و از من مراقبت کند.

 یهاالتماسخود را راضی کند و با حاکم مهربان نتوانست 

پیرزن مخالفت ورزد. پس به معاونش دستور داد تا  یعاجزانه

سندی را مکتوب کند و به پیرزن بدهد که با درخواستش در 

پسر وی موافقت گردیده است و  عنوانبهمورد پذیرش ببر 

 کسی حق مخالفت و آزار آن دو را ندارد.

اکم از هر گونه گزند تیرها اینک ببر جوان با صدور فرمان ح

شکارچیان مصون مانده بود. حتی براساس دستور  یهازهینو 

مسی ساختند و آنرا بر گردن ببر آویزان نمودند  یاورقهحاکم 

تا موضوع برای مردم کاملاً مشخص باشد. با دستور حاکم 

را بر ورقه مسی کنده کاری کرده بودند که  "فوچی" یکلمه

 بود. "پسر ببر"به معنی 

پیرزن برای قدرشناسی از دستور حاکم مهربان در مقابلش 

زانو زد و با سرش سه مرتبه به نشانه احترام بر او تعظیم کرد. 

در حاشیه جنگل  اشخانهبه سمت  "فوچی"پیرزن سپس با 

 به راه افتاد.

مدتی گذشت و زمستانی دیگر فرا رسید درحالیکه 

یک ببر بالغ و کامل  یزهاندارشد کرده و به  یخوببه "فوچی"

رسیده بود آنچنانکه هر زمان ببر قوی و درشت هیکل هوس 

، کلبه پیرزن در خطر فروریختن قرار کردیمبازیگوشی 

پیر اجازه داد که ببر برای خودش  یوهیب. بنابراین گرفتیم

 درون یک غار در همان نزدیکی بسازد. یاانهیآش

به  اشخواندهت مادر هر چند گاه ببر مهربان برای ملاقا

بر دهانش گرفته و  یاهیهدکلبه برمی گشت درحالیکه همواره 

بخشی از یک  توانستیمو این هدایا  آوردیمبرای پیرزن 

درخت باشد. او  یشاخهاز  یاقطعهآهوی شکار شده و یا 

پیرزن را با زبانش بلیسد  یهاکفشهمچنان دوست داشت که 

 نوازش کند.او را  یهاگوشو پیرزن نیز 

 تردرماندهو با گذشت زمان پیرتر و  مروربه "چن ما"

لذا نیازمند مراقبت و سرپرستی بیشتری بود که این  شدیم

تا زمانیکه او زنده بود، برایش انجام  اشخواندهکار را پسر 

 .دادیم

پس از اینکه بیوه زن در سن یکصد سالگی و در اثر کهولت 

از  هاشبکه  دندیدیما ر "فوچی"درگذشت، شکارچیان 

هیچگاه معترض ببر  هاآن. دهدیممقبره پیرزن نگهبانی 

مهربان نشدند و درصدد آزار وی برنیامدند زیرا هیچگونه 

و یا حیوانات اهلی حمله کرده  هاانسانشواهدی از اینکه او به 

 باشد، در دست نبود.

 چیهادامه داشت تا اینکه یکروز، دیگر  هاسالاین ماجرا تا 

اثری از ببر برجا نماند. شکارچیان بدون اینکه توجهی به 

رفتاری  واسطهبهداشته باشند و  "فوچی"خصوصیات حیوانی 

یک پسر خوانده برای بیوه زن انجام  عنوانبهکه ببر مهربان 

گرامی داشتن وفاداریش به برپا کردن یک  خاطر بهداده بود و 

ی پسر ببرش اقدام ستون یادبود در کنار مقبره پیرزن برا

 انیمبه صورت یک افسانه در  اشخاطرهکردند. از آن پس 

چین دهان به دهان گشت و تا به  "شانگزی"استان  نیساکن

 ■ .گرددیماکنون نیز همچنان نقل 
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 «خیابان آمریکا»داستان ترجمه  
 «زادینورمریم » مترجم؛ «لی لی پوپارا»نویسنده  

 

ه خانه در سکوت کامل است و ک شودیم یاهفتهیک 

هر دو سرکار هستند و  امروز .زنندینم حرف پدر و مادر،

دخترک درخانه تنهاست وسرگرم بازی ایی است که 

این صورت که سوالاتی را  به باخودش حرف میزند،

و سپس صدایش را تغییر داده و باصدای  پرسدیم

امروز زودتر  مادر .دهدیمسوالات را  جواب دیگری،

 :کندیمو صدایش  رسدیم

 آلنکا؟...بیا تو آشپزخونه! -

 هاآنهایش عذرخواهی کرده و به آلنکا از اسباب بازی

گردد. مادر که زود برمی دیگویم

 :دیگویم

آلنکا من میخوام یچیزی بهت  -

 ...گمب

آنجور که او ترسناک به آلنکا خیره 

شده، انگار صورتکی کج و معوج روی 

 :دیگویمدر صورتش کشیده! ما

پدرت برای تولد تو یه سورپرایز  -

دوچرخه یکی از همون  هی (..دهدیماو ادامه ) داره..

 دوچرخه تاشوهای جمع و جور و کوچولو...

 یه حسی قلبش را میفشرد.. اما ،دیگوینمآلنکا چیزی 

و  شودیمیازده ساله  یزودبه او .شودیماو عصبانی  و

ها بود که یکی از آنها را لازم اومدت البته دیگر بچه نیست!

با سیلوا و  توانستیمبا وجود داشتنش  راکهیز داشت.

همان خیابان کوچک...آنجا  به آمریکا برود.. به کاتارینا،

 نیرا بهسابق  هاآن دور بود. یلیخ برایش بدون دوچرخه،

 یهادامنهچطور  نکهیا حرف زده بودند. اشدربارهبسیار 

رفتن با پای پیاده در آن دشوار شیبداری دارد و راه 

 آن حرف بزنند. یدربارهاست...و او همیشه دوست داشت 

صورتک مانند ترسناکش ادامه  یچهرهبا همان  مادر

 بهباید خوشحال باشی چونکه پدرت  تو آلنکا.. - :دهدیم

 خریدن این مجبور به گرفتن وام شده... خاطر

 

ره ایستاده و به : بله ماما... و پشت به پنجدیگویماو 

 :دیگویم شیهایبازاسباب 

یه سورپرایز!...و تنفگ  عنوانبهمن یه دوچرخه دارم  -

 .بردیماسباب بازی را بالا و پایین 

شکم اش درد  آلنکا ،رسدیموقتیکه روز تولدش 

که  ندیبیمو با کمال تعجب  رودیممدرسه  به ؛کندیم

برای  فقط آبی، بقیه یا قرمز هستند یا یهادوچرخهتمام 

پدرش برایش اورا رنگ کرده  چونکه سیلواصورتی است،

که  دیگویمو به او  رسدیمپدر بعداز ناهار  درخانه است.

به زیر زمین  آلنکا به زیرزمین بیاید.

 و مبیند که دوچرخه آنجاست، رودیم

نگاهی به پدرش  او کمرنگ.. یآب

که لابد حالا باید  داندیم و ،اندازدیم

شکم دردش بیشتر  اما حال باشد.خوش

فلز  آن .کندیمرا لمس  دوچرخه .شودیم

 سردی که کمی خش برداشته..

و  دیگویماین را  او ممنونم بابا.. -

بالا رفته و پیش  هاپلهدوست دارد که هرچه زودتر از 

 :پرسدیم پدرش اسباب بازیهایش برگردد.

 نمیخوای یه دوری باهاش بزنی؟ -

چه کار کند  داندینمو  دهدیمجواب  لنکاآ آره خب.. -

 :دهدیمو ادامه 

 یه وقت دیگه.. -

 زیرزمین تنگ و تاریک است و نور چراغ اش ضعیف!..

 تواندینم او ، درشت هیکل است و آلنکا ریزجثه.پدر

که به وضوح  است ییصدا درسرش جمب بخورد.

 : وام.دیگویمکه  ییصدا ..شنودیم

درش هرچه زودتر اوررا ترک که پ خواهدیماو دلش 

بیایند و او بتواند به خیابان آمریکا  کند تا سیلوا و کاتارینا

 ■ بروند...
 

، درشت هیکل است و پدر
 تواندینم او آلنکا ریزجثه.

 درسرش جمب بخورد.
که به وضوح  است ییصدا

یی که صدا .شنودیم
 : وام.دیگویم
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 «پیرمرد بر سر پل»داستان ترجمه   
 «روجا میرجعفری» ؛ مترجم«ارنست همینگوی»نویسنده  

 
خاکی کنار جاده  یهالباسپیرمردی با عینکی دسته فلزی و 

، مردان و هایگاربر پا شده بود و  یاینظامنشسته بود. پل موقت 

تلو تلو خوران  قاطرها. کردندیمزنان و کودکان بر روی آن عبور 

تا مگر  دادندیماز پشت هل  سربازهاو  دندیکشیمرا  هایگار

در گرد و  هایگاررا حرکت دهند. دهقانان نیز کنار  هاآنبتوانند 

. اما پیرمرد همان جا بدون نددادیمغبار فراوان به راه خود ادامه 

 از آن بود که قدمی به جلو بردارد. ترخستهحرکت نشسته بود. او 

من بود که از پل عبور کنم، به آنسوی پل سرک  یفهیوظ

بکشم و دریابم که دشمن تا کجا پیش آمده. کارم را انجام دادم و 

به این سوی پل آمدم. چند گاری بیشتر نمانده بود و تعداد کمی 

 اما پیرمرد همچنان آنجا نشسته بود. کردندیمعابر رفت و آمد 

 "اهل کجایی؟"از او پرسیدم: 

 "مال سن کارلوسم."لبخندی زد و گفت: 

با یادآوری دیارش احساس خوشایندی به او دست داد که 

 باعث شد لبخند روی لبانش بنشیند.

 ".کردمیماز حیوونا مراقبت "توضیح داد: 

 "آها" :منظورش نشده بودم گفتممن که خوب متوجه 

من موندم و از حیوونا مراقبت آره، می دونی، "سپس گفت: 

 ".کردیمکردم. آخرین نفری بودم که سن کارلوسو ترک 

شبیه چوپان یا دامدارها نبود و من به  اشافهیق 

خاکی سیاه و صورت کثیف و غبار آلود و عینک دسته  یهالباس

 "چه جور حیوونایی بودن؟"م: فلزیش نگاهی انداختم و گفت

انواع اقسام حیوونا. بعد سرش را تکانی داد و ادامه داد: "گفت: 

 ".کردمیمباید ولشون 

آفریقایی شکل ابرودلتا چشم دوخته بودم و  یمنطقهبه پل و  

تا دشمن سر برسد و گوش به  کشدیمچقدر طول  دانستمینم

د دشمن را بشنوم حاکی از ورو یهاگنالیسزنگ بودم تا اولین 

 اما پیرمرد همچنان آنجا نشسته بود.

 "چه جور حیوونایی بودن؟"پرسیدم: 

رو هم سه جور حییون بودن. دو تا بز، یه گربه و چهار "گفت: 

 "جفت کبوتر.

 "مجبور بودی تنهاشون بزاری؟"دوباره پرسیدم: 

آره. به خاطر توپخونه. کاپتان بم گفت که واسه توپخونه بزارم "

 "م.و بر

که شتابان  ییهایگارهمونطور که چشمم به انتهای پل و 

خونواده ای "بود از او پرسیدم:  رساندندیمخود را به این سو 

 نه. همون حیوونایی که گفتم. البته گربه می تونه از " "نداری؟

 

 

. نگران اون نیستم اما تصورشم نمی تونم ادی بهپس خودش بر 

 "اد.بکنم که سر بقیه چه بلایی می

 "طرف کدوم جناح هستی؟"از او پرسیدم: 

من طرف هیچکی نیستم. هفتاد و شیش سالمه و "گفت: 

 "دوازده کیلومتر راه اومدمو دیگه نمی تونم یه قدم هم پیش برم.

این جا جای خوبی برای موندن نیست. اگه می "به او گفتم: 

 "هستن که به تورتوسا میرن. ییهایگارتونی، انتهای جاده 

کجا  هایگارو دوباره راه میفتم. گفتی  کنمیمکم صبر ی"

 "میرن؟

 "سمت بارسلونا."

 واقعاً . اما ممنونم. شناسمینمکیو اونجا  من هیچ"گفت: 

 "ممنونم.

بی حالت و ملول نگاهی به من انداخت و فقط برای  یاچهرهبا 

گربه رو به راهه. "اینکه حرف دلش را به کسی زده باشد گفت: 

پس خودش برمیاد. جای نگرانی واسه گربه نیست. اما گربه از 

 "سر بقیه چی اومده؟ یکنیمبقیه، فک 

 ".انیرم بههمشون از پسش  احتمالاً"

 "؟واقعاً "

که حالا عاری از  کردمیممن که انهتای رودخانه را نگاه 

 "آره، چراکه نه."هرگونه گاری بود گفتم: 

چه بلایی توپخونه ای که من به خاطرش ولشون کردم "

 "سرشون میاره؟

 "در قفس کبوترا رو باز گزاشتی؟"پرسیدم: 

 "آره."

 "خب پس پر می زنن میرن."

پرواز میکنن. اما بقیه چی؟ اصن بهتره به بقیه فک  حتماًآره. "

 "نکرد.

اگه استراحت کردی من دیگه باید برم. سعی کن "گفتم: 

 "و راه بیفتی. یبلندش

د. کمی به این طرف و آن گفت ممنونم و از جایش بلند ش

 طرف چرخی زد و دوباره روی خاک نشست.

: گفتیمبی تحرکی  یچهرهدیگر نه به من بلکه با خود با 

 ".کردمیممن مراقب حیوونا بودم. من فقط از حیوونا مراقبت "

عید پاک بود و  یکشنبهیبرایش انجام داد.  شدینمکاری 

هوا ابری و مه آلود بود . آمدندیمبه سمت ابرو پیش  هاستیفاش

و به همین خاطر هواپیمایی در آسمان نیود. این مسئله و اینکه 

گربه از پس خودش برمیاد تمام شانسی بود که پیرمرد 

 ■ بهش دلخوش باشد. توانستیم
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 «پاپی بازیگوش»داستان ترجمه   
 «زاده اسرارهلاله قطب» ترجمه اقتباسی  

 

 سگ توله - یاافسانه یادهکده در - پیش هاسال

 پاپی. کردیم زندگی اش خوانواده با پاپی نام به زیبایی

. کردینم گوش ها بزرگتر حرف به برادرش و خواهر مانند

 سوراخی هر به. بود وورجه ورجه و بازی مشغول همیشه

 خانه رود کنار. کردیم هاپروانه دنبال. دیکشیم سرک

 خواب از را هاقورباغه. ددایم مسابقه هایماه با. دیدویم

 او به پاپی، مادر. نشست نمی آرام اصلاً خلاصه. پراندیم

 نکن بازی چاه نزدیک وقت هیچ. پسرم پاپی،": بود گفته

 مادرش یهاحرف اصلاً . بود بازی مشغول همیشه پاپی. "

 بهاری، خنک هوای در عصر، روز یک. ماندینم یادش

 چاه نزدیک دیدویم پروانه یک دنبال پاپی که همینطور

 حرف که بود، کرده پرت رو حواسش پروانه اینقدر. شد

 خواستیم. بود جالب براش چاه. رفت یادش مادرش

 به. دارد وجود یترجالب چیز چه چاه داخل که بداند

 آب در زیبا کوچولوی سگ توله یک. رسید که چاه یلبه

 برای. " جدید دوست یک به به ": گفت خودش با. دید

 هم جدیدش دوست. داد تکان دست جدیدش وستد

 آورد، بیرون را زبانش. داد تکان دست براش همزمان

 دوستش برای را دمش. آورد بیرون را زبانش هم دوستش

 دوستش به دست با. دیدینم را دوستش دم اما. داد تکان

. کرد اشاره او به دست با هم دوستش "تو هی" کرد اشاره

 با هم جدیدش دوست د،ز لبخند جدیدش دوست به

 دم ولی داد تکان را دمش باز پاپی. داد را جوابش لبخند

 از فقط دوستش اینکه از کم کم. دیدینم را دوستش

 حرفهای پاپی. شد عصبانی میاورد در را ادایش چاه داخل

 که پرید چاه داخل. بود کرده فراموش کاملاً را مادرش

 جز چیزی چاه داخل اما. کند تنبیه را جدیدش دوست

 ،دیرسینم جایی به صداش که پاپی و آب فقط. نبود آب

 مادرم حرف به کاش ای ":کرد فکر خودش با آب توی

 را پاپی کسی دیگر بعد به روز آن از. " بودم داده گوش

 ■ .ندید

 .The dog at the well اقتباس از داستان انگلیسی
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 دان، دوستان و همراهان عزیزهنرمن

 ها و همچنینمنتظرآثار، مطالب، مقالات، یادداشت
 نظرات، انتقادات و پیشنهادات شما هستیم.

 تریبون همه هنرمندان است.« چوک»
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